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Resumen

Enestainvestigacion se asume la Sociologia del arte como recurso
metodoldgico parailustrar los valores de la vanguardia de las artes
plasticas en Santiago de Cuba, en el periodo comprendido de 1947
21958, cuando la labor del grupo Galeriade las Artes Plasticas fue
desingularimportancia parala modernizacion de nuestro discurso
visual y en la lucha civica contra la dictadura. También se hace
referencia a los diversos estudiosos que han incursionado en la
tematica para establecer los antecedentes de la problematica,
partiendo de los disimiles puntos de vista de las corrientes de
pensamiento sociol6gico, quienes han otorgado originales visiones
sobre el valor de lo simbdlico, que se pone de manifiesto en los
discursos estéticos del arte y su incidencia en el capital simbolico
de la época en estudio.

Palabras clave: semiosfera, vanguardia, artes plasticas, cambio
social, arte-sociedad.

Abstract

Inthisresearchthe Sociology of theartisassumed as methodological
resource to illustrate the values of the forefront of the plastic arts
in Santiago de Cuba, in the period from 1947 to 1958, where the
work of the group Gallery of the Plastic Arts performed singular
importance for the modernization of our visual speech and in the
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expertswho have penetrated into the subject matter to establish the
precedents of the problem, from the dissimilar points of view of the
currents of sociological thought, who have granted original visions
on the value of the symbolic thing that is demonstrated in the
aesthetic speeches of t%e artanditsincidentin the symbolic capital
of the epoch in study.

Key words: Semiosphere, art, arts, social change, art and society.

Introduccién

El arte —como forma particular de expresion de sentimientos,
emociones y ante todo por su caracter reflexivo— expresa la
dinamicasocial, considerando que lavanguardia politicae ideoldgica
esta sustentada en gran medida por el capital simbolico de que son
portadoras sus diferentes manifestaciones. El papel creativo del
arte a partir de la subjetividad del artista se socializa con la
circulacion de la obra, mostrando ademas uno de sus elementos
inherentes: la ideologia del arte, la que en su concepcion multiple
esreflejo (o no) de laideologia del artista, quien es portador per se
deunaideologiaparticular,ademas de la que profesae intercambia
con la obra el perceptor o actor social.

Lapropensionde lainclusionenlosocial de lavanguardiaartistica
en Cubaen los afios de 1930 en la ciudad de La Habana, constituye
un antecedente significativo respecto a una organica interrelacion
entre lo politico y lo cultural. El surgimiento del Grupo Minorista
,integrado por jévenes intelectuales revolucionarios, otorgo a la
crisis politica una nueva perspectiva de demanda social, unida a
unanovedosa vision de nuestro entorno sociocultural en las nuevas
formas discursivas de la vanguardia de las artes visuales. Yaen la
segunda vanguardia artistica, el Grupo Nuestro tiempo en La
Habana (1951) profundizé en los valores de un nacionalismo que
reivindica aspectos de la historia nacional, tradiciones y critica al
status quo impuesto por Batista el 10 de marzo de 1952. Asi pues,
es pertinente conocer que:

[...]1a funcién social del arte no puede tener el Gnico fin de trasmitir un
mensaje politico e ideoldgico de los grupos sociales progresistas, de ahi
que su funcién social sea tanto liberadora como alienante; para que esta
no sea la manifestacion mesianica de un politico frustrado, la creacion
artistica debe responder a un proyecto unitario que sea capaz de fusionar
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laliberaciony laalienacion del hombre, en vista de que ningtn orden social
puede existir si no sabe mezclar estas dos importantes fuerzas de la
existencia humana. El arte que se realiza en libertad tiene el mérito de
expresary resolver el conflicto que plantea la existencia social del hombre
que viene dado en la unidad de alienacion y liberacion®

Eneste sentido, interviene laaccién social, que es entendida por la
sociologia como el comportamiento humano en el que existe un
componente de significacion subjetiva: Para Max Weber, la
accion es la conducta que posee "un significado
subjetivamente intencional".?

Entre las funciones del arte de vanguardia se encuentra la de
proveer de simbolos alternativos a los grupos subalternos, ala vez
que conspira contra aquellos emblemas que expresan el poder de
las clases dominantes; por ello, para lograr la efectividad de su
mensaje, muestra las cosas tal y como son, reforzandose asi la
conciencia critica y estimula de manera consciente la rebeldia de
las clases subalternas; de ahi la relacion arte-sociedad, en la que
los valores de la estética tributan nuevos significados a las
necesarias transformaciones en el ambito social. La relacion arte-
sociedad es punto de partida para el estudio de lavanguardia de las
artesplasticas, y estratada su relacion desde la Sociologia del Arte,
disciplinade las ciencias sociales que estudia desde un planteamiento
metodoldgico basado en la Sociologia. Su objetivo es estudiarlo
como producto de la sociedad humana, analizando los diversos
componentes sociales que concurren en la génesis y difusion de la
obraartistica, por lo que se considera la Sociologia del Arte como
una ciencia multidisciplinar, recurriendo para sus analisis a la
Cultura, laPolitica, laEconomia, la Antropologia, la Linguistica, la
Filosofia, la Historia y demas ciencias sociales que estudian el
devenir de la sociedad. La relacion entre arte-sociedad es de una
estrecha comunicacion, fluida y dindmica que ha tenido
caracteristicas particulares en cada época de su historia, por lo que
una misma situacion social puede tener diversas interpretaciones
de acuerdo con el sitio y el momento histérico. En términos
generales, el aspecto social en el arte es de tipo estructural, pues

1 "El Artey laSociedad", entrevistaa Danilo Lasosé, Republica Dominicana,
2006.

2 1bid., p. 8
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relaciones que intervienen de maneraorganizada en su concepcion.

El estudio del cambio social comprende la determinacion de las
causas o factores que lo producen. El término es relevante en
estudios dedicados a historia, economiay politica, y puede abarcar
desde conceptos como revolucion y cambio de paradigmas hasta
cambios superficiales en una pequefia comunidad. La idea de
progreso y la de innovacion son conceptos que deben incluirse en
el andlisis. En la relacion arte-contexto social, la funcion estética
de una obra esta en correspondencia con el contexto historico-
social en que se realiza, ademas de su dependencia con respecto
a las situaciones sociales que influyen en su concepcién.

Es innegable que el arte puede constituir, junto a otras vias de
estudio, al conocimiento de lasociedad. Pero paraapreciar el valor
de la informacion artistica hay que establecer primero como se
inserta el arte en el contexto social, en qué medida es deformado
por sus condicionamientos y en qué medida es capaz de reactuar
sobre ellos y producir un conocimiento efectivo. "[...] en la
creacion del hecho estético es importante su comunicacion y
recepcion como momentos constitutivos del mismo."

El efecto del binomio arte-sociedad, arte-contexto social, explica
la relacién de la vanguardia de las artes plésticas con el cambio
social, de ahi que se explique la incidencia de la naturaleza
comunicativa del arte, el que es aceptado o rechazado por el
espectador de acuerdo con su instruccién cultural y el nivel
intelectual del publico, por lo que ciertos sectores de la poblacion
notoleran las vanguardias mas radicales, maxime si estan influidos
por unatradicion artistica, en tanto la vanguardia desarticula todo
concepto tradicional en el arte.

3 Néstor Garcia Canclini: La produccion simboélica. Teoria y método en
sociologia del arte, Ediciones siglo XXI, 7ma edicién, México, 2001,
p. 53-54.
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estor Garcia Canclini entiende como campo artistico [...] las
relaciones sociales y materiales que los artistas mantienen con los
demas componentes del proceso estético: los medios de produccion
(materiales, procedimientos) y las relaciones sociales de produccion
(con el publico, los marchands, los criticos, la censura, etcétera)™

Esimportante enel campoartistico los materialesy procedimientos
que asume el creador en la elaboracion de su obra, lo que desde el
Renacimiento influy6 en lavalidacion de laautonomiadel arte y su
circulaciénentre lanaciente burguesia, como es el caso del uso del
0leo como material imprescindible para la creacién de los cuadros
de la época.

Lasobrasde arte de las tradiciones anteriores celebraban lariqueza. Pero
lariquezaeraentoncessimbolo de un ordensocial fijo o divino. Lapintura
al 6leo celebraba una nueva clase de riqueza: unariqueza mas dinamica,
cuya Unica sancion era el supremo poder de compra del dinero. Y asi, la
pinturamismateniaque ser capaz de demostrar la deseabilidad de aquello
que se podiacomprar condinero. Y ladeseabilidad visual de lo que puede
comprarse estribaen su tangibilidad, en cémo halagara el tacto, lamano,
del propietario.®

Asi pues, en el campo artistico intervienen multiples factores que
integran la superestructura social, como los artistas, la circulacion
delaobradearte, losliceos, museos, las universidades, iglesias, los
criticos y especialistas en arte, la prensa, entre otros; que dan la
medida de que el movimiento social es expresion del campo
artistico.

En la formacion del campo de produccion artistica "no se pueden
explicar las obras Unicamente a partir de la demanda, es decir, de
las exigencias estéticas y éticas de las diferentes fracciones de la
clientela", tampoco debemos olvidar las funciones de reproduccion
cultural y simbolica que desempefiaron las artes en los antiguos
estados monéarquicos y eclesiasticos, pero también durante las
dictaduras fascistas y socialistas del siglo xx. Se trata de una

4 1bid: p. 70

5John Beger. Modos de ver, Editorial Pueblo y Educacidon. La Habana, 2010,
p. 95.
. ___________________________________________________________________________________________|
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relacion de fuerzas al interior del campo artistico y, por otra, pone
en evidencia el orden global establecido histéricamente por los
sectores hegemanicos.

Bourdieu reconoce que el campo del arte: "[...] se encuentra situado de
manera global en una posicién dominada dentro del campo de la clase
dominante. [Por lo cual] el ajuste de la produccion al consumo es
esencialmente resultado de la homologia estructural entre el espacio de
produccion [el campoartistico] y el campo de los consumidores, es decir,
el campo de la clase dominante."®

Para la vanguardia artistica se hace necesario la presencia de un
campo artistico autonomo e independiente, que no solo supone la
existencia de instituciones poderosas con funciones claves en la
ensefianza y en la puesta en circulacion de las obras (museos,
galerias, academias, salones oficiales), sinotambién el crecimiento
paraleloy sostenido de instituciones alternativas mas informales o
no tradicionales, por cuanto la hegemonia simbolicay de poder de
las instituciones del Estado procuran establecer una socializacion
desimbolosy alegatos que permiten conservar el status establecido,
tratando de impedir las posibles rupturas con los recursos ideol6gicos
del poder; entre otras alegorias se dramatiza la historia para
sostener presupuestos animicos populares que se solidaricen con
el sistema vigente. La caracteristica primordial del vanguardismo
eslalibertad de expresidn, que se manifiestaalterando laestructura
de las obras, abordando temas tabu y desordenando los parametros
creativos: en poesiase rompe con lamétricay cobran protagonismo
aspectos antes irrelevantes, como la tipografia; en arquitectura se
desecha la simetria, para dar paso a la asimetria; en pintura se
rompe con las lineas, las formas, los colores neutrosy laperspectiva.

En Cuba, conel surgimiento del Grupo Minorista, se dabarespuesta
a la desatencion de los problemas sociales por parte de los
gobiernos de turno, de marcada vocacion pro imperialista, ademas
de la despreocupacidn acerca del desarrollo del arte en todas sus
manifestaciones. La Revista de Avance, creada en 1927, aglutino
un grupo importante de intelectuales y artistas interesados por
hallar nuevas formas de expresion y por crear un arte original, que
enunciase los valores de la cultura nacional. En lainauguracion de

5 Ibid., p. 3
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primera vanguardia de las Artes Plasticas del pais, constituyendo
ademas una respuesta, desde la perspectiva de un nuevo lenguaje
artistico, a los salones de la Academia de Bellas Artes de San
Alejandro. Si bien la Academia redundaba en la repeticion de
discursos plasticos y viejas técnicas en la creacion estética, su
improntacomo institucion promovio los valores del paisaje local, la
historia y la cultura, propiciando asi una identificacion de la
sociedad con una iconografia que le pertenece por antonomasia.
En enero de 1939 se realiza el Primer Congreso de Arte Cubano,
en cuya exposicion, realizada en el Palacio Nacional de Bellas
Avrtes, se incluy6 lo mas importante del Arte Nuevo cubano del
momento.

(...)elartevive de sustradiciones: esimposible lainvencion de un nuevo
cuadro sin el conocimiento técnico adquirido por el pintor, sin todo lo
constituido antes en su personalidad, sin la sedimentacion de formas
realizadas por lahistoriade lapintura. Pero el juego estético vive también
de sustradiciones: transgredir lo establecido, burlarlo, suscitar el asombro
se ha vuelto una de las maneras de que el arte reactive nuestra
insatisfaccion.”

Porello, latradicidn en lasartes plasticas santiagueras configuraron
la conexion del pasado con el presente a partir de nuevos recursos
expresivos relacionados con el entorno histdricoy sociocultural de
la ciudad, cuyos elementos ideoldgicos del pasado no fueron
descartados ni despojados de su significacion total.

La fundacion de Galeria de las Artes Pléasticas en abril de 1953
propicié una nueva mirada hacia la cultura, con un acento
revolucionario al crearse un afio después del cuartelazo del 10 de
marzo de 1952.

En Galeria existia una variedad de expresiones pictoricas
caracterizadas por lo figurativo, a través de lo cual cada artista
enunciaba su mundo interior en correspondencia con su entorno
socio cultural; laimprontade lo académico se fue desvaneciendo
apartir delusomas libre de los recursos plasticos,por lo cual el arte
de la ciudad se fue nutriendo de la modernidad a partir de nuevos
presupuestos de la figuracion. La pertinencia del verismo en la

" Garcia Canclini pp., 141-142.
___________________________________________________________________________________________|]
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inclinacion de nuestros creadores al mundo de lo figurativo, para
lo cual Galeria contribuyé a otorgar el aire de modernidad a las
artes plasticas de lalocalidad. De esta manera, nuestra vanguardia
artisticasurgeacopladaaunafiguracion cultivada por la Academia,
peroasuvez como movimiento social; vanguardia que afect6 todo
el campo artisticoy se caracterizd, ademas, por la labor ideoldgica
sostenida por Galeria de las Artes Plasticas, demostrada en no
pocos ejemplos de la lucha civica contra la tirania, como
manifestacion del necesario cambio social que exigia el momento
historico.

Asi pues, enel panoramasocio- politico de laépoca, losmonumentos
y las esculturas erigidas en honor a los proceres se convirtieron en
iconos que, reivindicadores de las demandas del pueblo, que exigia
un cambio radical en lasociedad cubanadel periodo, lo que muestra
lapersistenciadel valor simbdlico de estas obrasen correspondencia
con las dificiles circunstancias del momento y su significacion
historica. De este modo, el 10 de abril de 1952, aparecen, en
monumentos publicos de la ciudad, lazos de color negro puestos
durante la noche en estatuas, como las de: Vicente Aguilera,
Antonio Guiteras, el monumento del parque Serranoy otros lugares
como muestra de luto y protesta contra la dictadura, y por la
derogacion de la Constitucion democrética de 1940, sustituida por
los Ilamados estatutos constitucionales impuestos por latirania. En
estesentido, el interaccionismo simbolico emerge desde lareferencia
hacia los valores de lafiguracion artistica, en correspondencia con
lainterrelacion comunicativaentre lasignificacion de los festones
de luto paralaopinion publicay ladisposicion criticade los jovenes
revolucionarios, que en la clandestinidad asumieron la
responsabilidad de denunciar al gobierno desde loemblematico de
las esculturas; de este modo se muestra la relacion entre el arte y
el cambio social, lo cual se sustenta a partir de lo reflexivo en los
actores sociales.

El asunto de que se afianzara con mayor impetu el amor a la Patria
Chicay de los hechos y préceres de la independencia constituyo
uno de los elementos caracterizadores de una toma de conciencia
en la lucha contra la dictadura de Batista, lo cual se demostré en
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realizado por el maestro Ferrer Cabello para el Instituto de
Segunda Ensefianza.®

[...]1aobraconsistiaen losiguiente. Como figuras centrales los grandes
de la Patria; en primer plano Marti y Maceo, representando los dos
grupos étnicos de Cuba, dandose un apretén de manos, demostrando que
launidad de todo el conglomerado social hizo posible la cristalizacion de
nuestra afiorada libertad; y alrededor de estas dos figuras también en
primer plano y representando al grupo de los precursores del 68, las
figuras de Carlos Manuel de Céspedes, Francisco Vicente Aguilera,
Maximo Gomez, y Guillermén Moncada. Para cubrir los espacios de
ambos lados y recalcar el sentido simbdlico de la obra, en un segundo
plano, como fondo de la exposicion se esbozd en un extremo la industria
azucarera y penalidades del campo, y del otro la clase intelectual con
proyecciones patrioticas, la escuela sin albergue y el sector estudiantil,
con las figuras de Juan Gualberto Gémez, Enrique José VVarona como
orientadores de la juventud en la batalla contra Machado, y un grupo de
jovenes honestos que con amor ofrendaron sus vidas valiosas, Mella,
Guiteras, Trejo y Pablo de la Torriente Brau [...]°

Un hecho importante de la conexion de algunos miembros de
Galeria con el arte del Viejo Continente fue la asistencia al VI
Festival de la Juventud y los Estudiantes, celebrado en Moscu en

8 En el afio 1955 fue convocado el Maestro Antonio Ferrer Cabello para la
realizacion de un muralde caracter historico para el Instituto de Segunda
Ensefianza de Santiago de Cuba. Su discurso estaba concebido con las
imagenes de proceres como Carlos Manuel de Céspedes, José Marti,
Antonio Maceo, Antonio Guiteras, Rubén Martinez Villena, Julio Antonio
Mella y otros, donde los personajes participaban del mismo tiempo
historico, lo cual fue visto con temor por parte del director del Instituto
por su filiacion batistiana quien tuvo la osadia de emborronar los rostros
de algunos patriotas que como Mella, Guiteras y Pablo de la Torriente
Brautuvieron una importanteparticipaciénrevolucionaria vy
antiimperialista. Al otro dia, los estudiantes al percatarse del ultraje a que
fue sometida la pinturarealizaron una enérgica protesta contra el director,
quientuvo que salir de alliacompafiado por un jefe de lapolicia, quien pudo
controlar los &nimos de los iracundos jovenes.

® Carta de Ferrer Cabello al Diario de Cuba, 14 de abril de 1955, p. 3.
___________________________________________________________________________________________|]
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Miguel Angel Botaliny Pedro Arrate quienes viajarontambién por
Espafia, Franciay Austria. Al respecto, Arrate expresé : "Entramos
en contacto con el realismo socialista, un arte con marcado interés
por reflejar la realidad del hombre, del trabajador".*

En este sentido hay que distinguir que la figuracion del arte local
continud con sus caracteristicas particulares, sinrecurrir al realismo
socialista, el cual se convirtié en una suerte de Academia que solo
reflejaba un realismo explicito, que no se diluia en la polisemia, al
carecer de importancia la forma, lo Unico que cuenta es el
contenido, la contundencia de la imagen y la didactica de su
mensaje.!

El Doctor Jesus Sabourin sefial6 al respecto:

Para esa época lo que dominaba en Cuba era la escuela de tendencia
abstracta, claro habia producido figuras de primer orden, no tenemos nada
en contra de los pintores abstractos, produjeron un movimiento valioso,
pero de una manera o de otra se apartaban de la realidad, de la vida, de
nuestra circunstancia social y politica.

Losjovenes pintores santiagueros, sinembargo mantuvieron unatendencia
figurativa, frente a la pintura abstracta, lo mismo que los escritores
progresistas cubanos como Guillén, Portuondo, Marinello, Mirta Aguirre
que estaban decididamente a favor del arte realista.'

Sobre esta materia, Pedro Arrate manifestd: "EIl grupo tenia gran
influencia de la Academia, los propios profesores, con alguna
salvedad, influianenque losalumnossiguieran lalineaacadémica".3

1 Luisa Maria Ramirez Moreira:"Galeria, aportes culturales al panorama
santiaguero".Trabajo de Diploma, Universidad de Oriente,p.16,1988.

11 En 1934, en el Primer Encuentro de Escritores de la Union Soviética, fue
adoptada la expresion "realismo socialista”, método artistico que se
proponiareflejar larealidad social, comprometiéndose sin reservas con la
causa del proletariado y el socialismo. Pronto se convirtiéen una rigida
normativa académica, en la cual poco o ningun lugar tenia el concepto de
belleza. Luckacs introduce la idea de reflejo, uniendo la estética de Hegel
con lateoriade Marxy Leninsobre arte y literatura, lo que parece abrir una
pequefiaventanaal concepto de belleza, sinasignarle unsitio relevante. De
hecho, el trabajo cuidadoso con la forma para alcanzar la belleza era visto
con sospecha, como un desviacionismo burgués al que se le
llamé"bellomania”, y sigue siéndolo para quienes ponen el compromiso
social porencima de toda preocupacion estética. A. Colombres Ibid. P. 301

12 Luisa M. Moreira. Ob. Cit. , pp.16-17.
3 1bid.,p.17.
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en Latinoamérica encuentran un espacio en la produccion de
sentido de las artes plasticas, en Cuba los mayores avances se
localizan en el terreno de la critica especializada y no en estudios
donde Iorevalezca el proposito sociologico del hecho artistico. La
interrelacion de la Sociologia conel hechoartistico constituye uno
de losasideros conceptuales parael entendimiento de ladimension
simbdlica del arte, donde el actor social puede llegar a reivindicar
sus demandas de cambio en el contexto donde vive. La pertinencia
de conceptos socioldgicos y su aplicacion a los estudios del arte
como catalizador de transformaciones sociales, permiten conocer
coémo laimagenartistica es portadora de importantes presupuestos
ideoldgicos que funcionanen laconcienciacolectivay proporcionan
nuevos ideales de convivencia, que al decir de Max Weber la
accién es la conducta que posee "un significado subjetivamente
intencional™, lo que sereflejaen obras de significativatrascendencia
como Guernica de Picasso y el muralismo mexicano en laprimera
mitad del siglo xx, y su repercusién en un nuevo pensamiento
progresista en América Latina y el Caribe.
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