Virginia B. Suarez Pifa

Raices patrioticas en el
teatro colonial de Santiago
de Cuba en la segunda
mitad del siglo XIX*!

Durante el siglo X1X, algunos dramaturgos criollos utilizaron las
parébolas paradenunciar el despotismo espafiol; en ellas hicieron
alusion a civilizaciones foraneas, para establecer en el nivel
alegorico determinados paralelismos, no siempre evidentes parael
aparato censor. Tal es el caso de las obras de José Maria Heredia,
José Jacinto Milanés y Joaquin Lorenzo Luaces. Sin embargo, es
significativoapuntar, que losautores teatrales como Toméas Mendoza
Durén, Francisco Sellén, Emilio Bacardi Moreau y Desiderio
Fajardo Ortiz, que nacierony/o residieronen laciudad de Santiago
de Cuba, manifestaron de forma directa la realidad colonial, en
pleno auge de las luchas por la liberacion nacional.

Estos autores centraron su atencion en la época. De las obras
dramaticas conservadas, cinco refierenacontecimientos del devenir
historico patrio. De hecho, estos dramaturgos formaron parte de
la generacion que llevo a cabo los ideales de independenciay los
proyectos de la nacién, fueron conspiradores o se incorporaron a
lamanigua.

Esta linea donde late el sentir, la historia patria y el odio al
colonialismo, la inicia José Maria Heredia con sus parabolas
dramaéticas de contenido patriotico: Tiberio, Los Gltimos romanos,
Saul, Cayo Graco, entre otras; la continla José Marti con su

1* Las notas aparecen al final del articulo
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poema dramatico patridtico muy conocido: Abdala (1869), y la
prolongan tres importantes dramaturgos de esta localidad. Son
ellos: Francisco Sellén, Emilio Bacardiy Desiderio Fajardo Ortiz.

Estos autores desarrollaron actividades a favor de la causa
independentista, asumieron una posicion comprometida contrael
régimen colonial, fueron perseguidos, y radicaron algunosafiosen
el exiliodonde fueron representadas y/o publicadas algunas de sus
obras. Hatuey (Sellén) y La fuga de Evangelina (Desiderio
Fajardo) fueron publicadasen New York; jAlasarmas! (Bacardi),
escrita y representada en Kingston, y La emigracion al Caney
(Fajardo) fue estrenadaen el Teatro Oriente, y no se publico hasta
el triunfo de la Revolucion. Durante estos afios

se habla de una literatura de campafia, de poemas, de guerra y del
destierro, de canciones patridticas, himnos, periodismo en lamanigua,
proclamas, manifiestos, novelas abolicionistas, episodios y cronicas
de la guerra, iconografia, relatos y discursos, toda una cultura
revolucionaria de la que siempre se excluye el teatro. Y sin embargo,
la escena cubana, casi desde sus inicios, reflejo la contradiccion con
la colonia (diria Metropolis), sufrié censura y persecucion, tuvo
martiresy traidores, ennobleci6 a los héroes mambisesy se precipitd
en la historia con un entusiasmo y limpieza que merecen el
reconocimiento actual .2

Fueron obras que escaparon de la censura, y s6lo pudieron
materializarse enelexilio. En este sentido, tuvieron como receptores
a los cubanos emigrados.® Son afios de un clima de exaltado
patriotismo, debates virulentos y crecientes expectativas
revolucionarias, donde florece un movimiento editorial muy fuerte
y se crean pequefias bibliotecas en la emigracion.* Por otra parte,
tuvieron que enfrentarse atemas que mayoritariamente ensalzaban
ala Metrdpoli, sobrevaloraban al Ejército espafiol, y trataban de
desacreditar a los soldados insurrectos como sucede en los
siguientes titulos: Un voluntario y un campamento espafiol (1869)
de Manuel Martinez Otero; La casa del voluntario (1869) y Por
la bandera de Espafia (1870) de Ramdn Gay; La sangre espafiola
(1869) de Adolfo Ruiz; Los cubanos leales (1870) de Francisco J.
Daniel, El patriotismo espafiol (1872) de Rafael Villa, Viva Cuba
espafola (1876) de Pedro Marquesa y José Alien, entre otros.

AlterminarlaGuerradel 68, el teatro contintabajo lainfluenciadel
Gobierno colonial, que con la censuray el control de los recursos
econdmicosde lalsla, tratd de convertir laescenaen un instrumento



contra la independencia; se presentaron temas reaccionarios que
tenian el objetivo de resaltar el espiritu colonialista por encimadel
sentimiento nacional.

Hatuey

Elpoemadramatico Hatuey de Francisco Sellén Bracho (1836—1907)
fue publicado en New York en 1891. Drama en cinco actos y en
verso, se basaen un fragmento de la vida de este valiente cacique
durante su luchacontrael dominio colonial espafiol. Enellaseentra
en contacto con una temética de indagacion historica, mediante el
analisis de hechos y situaciones precedentes, la valoracion de
aspectos que resultan constantes en el desarrollo de nuestra
personalidad nacional, asi como laatencion alos factores negativos
que han incidido a través del tiempo en este proceso. No se trata
de unacontemplacién pasivade lahistoria, sino de unacomprension
de la misma para explicarse el presente.

Sellén se apoya en un pre—texto: La historiay destruccion de las
Indias, del padre Bartolomé de Las Casas, que reproduce en
algunas de sus partes. El texto de Las Casas es el testimonio de la
conquista y colonizacion. Como se sabe, constituye una obra de
denuncia de las atrocidades cometidas por los conquistadores,
contra los habitantes de estas tierras, y en ella se narra la actitud
de rebeldia asumida por los representantes de estas comunidades.
La repercusion de estos testimonios en Espafia y sus colonias le
ocasiond al autor la persecucién hasta el final de sus dias.

De estos relatos, Sellén revitaliza la historia del cacique Hatuey
desde su llegada a la region suroriental® hasta su muerte en la
hoguera, pero este pasaje lo transforma dimensionando aquel
hecho, y convirtiendo laaspiracion del indio enun anhelo colectivo
de enfrentamiento contra el invasor. Logra Sellén un pos — texto,
que le sirve de base para la consolidacion de la conciencia
emancipadorade lanacion. Este procedimiento marcamodernidad
en la obra.

A diferencia de sus contemporaneos, Sellén basa su busqueda en
lasraices autoctonas, y parte de la presentacion de losareitos para
conformar una escena que revele los valores culturales del ritual
indigena. En el acto primero se retne el behique con los indios y
diceasi:
Naitanos y nabories / De Maisi, donde la ley / Nos rige del fuerte
Hatuey,/ Que protejen los Semies: / El, nuestra luz y esperanza, / Nos
ordena que ensalsemos / Al Semi grande, y le honremos / Conforme
a laantigua usanza: / Con batos y procesiones, / Con tambores y con
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guamos, / Guirnaldas, ofrendas, ramos, / Y con danzas y canciones.
/ Girad, girad en redor / De la imagen venerada, / Mano con mano
enlazada, / Mientras yo canto en su honor. / Girad, girad sin reposo
/Mientras lafuerzaosaliente; / Balancéaos dulcemente / Como guairo
en mar undoso. / Empiece el baile a los sones / De los guamos y el
tambor; / Suba al Semi nuestro amor / En nuestras puras canciones.
I Pase enfestejos el dia; /'Y enareito sonoro/ Unanse y formen un coro
/ Vuestras voces y la mia.
Sellénconformasu historiadestacando dos facciones: lacolonizadora
ylacolonizada. Representa laprimera, personajes de procedencia
histérica como Diego Velazquez de Cuellar, Francisco Morales,
Diegoy Pedrode Ordaz, Juan de Grijalvay Fray Bartoloméde Las
Casas; en la segunda, se encuentra Hatuey Yy configura los
personajes de Atabaiba y Macorijes. En estos ultimos, concentra
los noblesvalores de lainocencia, el amor, laamistad y la libertad;
en contraste con las conductas crueles y engafiosas de los
conquistadores.

Elhechode que Selléntomaracomo motivo lahistoriadel cacique
Hatuey, su figura y dimension de rebeldia contra los invasores,
revela su interés por convertirlo en untrofeo cultural de lanacion,
en un momento en que se requeria del fortalecimiento de la
ideologia conformadora de los proyectos nacionales. Esta
dramatizacién le permite al autor darle vida al personaje historico.
Entrega al lector—espectador, un individuo con la funcién de
personaje--persona Yy narrador interno cuando relata:

Oidme atentos. / Hace ya muchas lunas que llegaron /En canoas
enormes & Quisquilla / Desconocidas gentes: rostro blanco, / Trajes
no vistos, relucientes armas/ Que el trueno imitan y que lanzan rayos.
/¢Lo que hicieron, sabéis? Aquellos hombres, / Que espafioles se
nombrany cristianos, / Conamor, con respeto recibidos, / El bien con
mal,comoeljagiey, pagaron/Quisieron que al cacique de sustierras/ Como
a sefior de nuestro suelo, y amo, / Obediencia prestasemos (...).7

Eldramaturgoresaltaunaideaclave, lade launidad. Hatuey en uno
de los parlamentos, expresa: “(...).Contra el Caribe audaz,
aprovechemos. / Esta ocasion para pedir suamparo / Contra mas
grave mal, contraun peligro/ Mayor que cuanto habéisimaginado”.®
Para Sellén, militante activo de la causarevolucionaria, no se puede
lograr la independencia de la nacion sin la unidad. Su voz se
identifica con la justicia y constituye a su vez un fenébmeno
generacional.

Este dramaharecibido interesantes comentarios criticos, como los



de Fernandez de Castro y Max Henriquez Urefia. El primero
reconoce la calidad de la obra de Sellén y apunta que “es mas
interesante por las posibilidades del tema que por su realizacién.®
Ambos observan que Hatuey posee valores draméticos, aunque
Henriquez Urefia pone el énfasis en la posicién politica del autor:

Su poema dramatico Hatuey constituye una de las méas valiosas
manifestaciones de la Literatura indigena en Cuba. Aunque es obra
de un separatista a quien sin duda por razones politicas, habra
seducido el tema del cacique rebelde que se mantiene inquebrantable
frente a la hoguera, es de apreciar la ponderacion y el equilibrio con
que el autor presenta el cuadro de la conquista, efectismos
impresionantes que provoquen el aplauso facil... porque Hatuey
publicado en 1891 nunca subi6 a escena a pesar de que encierra
suficiente teatralidad.*®

Las opiniones de estos dos grandes criticos, en cierta medida,
restaron importancia a la valoracion cualitativa de la obra. Se
puede deducir que incidio mas lacomprometida posicion politicade
Francisco Sellén que, realmente, las apreciaciones sobre Hatuey.
Se considera que los criterios emitidos han estado permeados
también de algunos prejuicios de caracter politico e ideoldgico,
pues queda indicado, que esta obra por todos los valores que
presenta dentro del temay su dramaturgia pudo ser el paradigma
delteatro nacional cubano, tal y como se lo propuso su autor cuando
sefiala:

En las escenas de este drama e intentado bosquejar lafigura legendaria
del que fué en un tiempo cacique de Guajaba, es el primero de nuestros
martires, y hoy gloriade Cuba, de Quisqueyay de América. Mientras
pluma de mejor temple que la mia no erija a Hatuey monumento mas
digno de su memoria, queden estas paginas siquiera como tentativa,
y acaso, al mismo tiempo, principio de lo que un dia, cuando tengamos
patria, llegue & ser nuestro teatro nacional.!*

iA las Armas!

Autor muy desconocido como dramaturgo fue Emilio Bacardi
Moreau (1844-1922), puesde él s6lo se han publicadoy valorado
algunas de sus novelas; sin embargo, también escribié obras
teatrales. El Diccionario de Literatura Cubana consigna dos:
Casada, Virgen y Martir, estrenada en el teatro Oriente por la
Compafiia espafiola de Margarita Robles con el nombre de La
Martir en enero de 1920%? y La vida (desaparecidas). En el Fondo
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del Museo “Emilio Bacardi” hemos localizado: Los inutiles, El 24
de Febrero de 1895 y una obra sin titulo® (todas inéditas).

La obra jA las Armas!* fue escrita y representada en Kingston,
Jamaicaen 1898. Clasificada como un juguete cdmico, divididoen
dosactosy en prosa, cada uno de ellos compuesto por siete y cinco
escenas respectivamente; permanecio en el Archivo del Museo
hasta hace poco tiempo. Esta obra tiene su antecedente dramatico
enotradel propio Bacardi que tituld EI 24 de Febrero de 1895, cuyo
manuscrito esta en el mismo Archivo, y aborda los inicios de la
Guerra Chiquita. Su lectura y revision demostrd, que jA las
Armas! es una refundicion de la misma.

El argumento temporalmente se ubica en los inicios de la Guerra
del 95. Se resalta la problematica de una familia mutilada por la
muerte del padre en la contienda bélica de los Diez Afios, y la
necesidad de reiniciar la lucha, por lo que la obra se convierte en
undiscurso politico. Asidice el personaje de Caridad: "Si hijo mio,
si. Estallo la guerra en el sesenta y ocho contra Espafia, y tu padre
vol6 a cumplir con su deber. Me abrazd alegre, y enjugando
(conmovida) mis lagrimas con sus besos, se arrancd de mis brazos
diciendome: “Ahitedejolasdosprendasde nuestroamor-tuy Lola-, hasta
la vuelta..., y la vuelta fue no volverlo a ver jamas (llora)".*
Esimportante subrayar el papel protagénico que Bacardi le otorga
a la mujer cubana en los personajes de Caridad y Lola.'® La
primera, revela el sacrificio de una madre que entiende que su
Unico hijo (Juan) debe continuar laluchapor la libertad de su patria
iniciada por su padre, y lasegunda, enfrenta la nostalgiay el dolor
del hombre que ama (Pedro) y tiene que partir a la contienda.

Dofia Caridad. jJuan, abrazaaPedro (con autoridad y tomando a Juan
y aPedro por las manos, quedando ellaen el medio) jJuan! Cuba llama
asushijos jYonosoy tumadre de hoy en adelante; tu madre es la patria
iVe, correacontinuar laobra de tantos martires! tu padre desde el cielo
te bendice! (con energia dirigiéndose a los trabajadores de la puerta)
iCubanos, A las Armas! jAromper nuestras cadenas! Y no se diga que
Cuba prefiere ser cobarde y esclava que valiente y libre.'’

Las representaciones de las acciones de los personajes femeninos
se corresponden con la realidad. Bacardi toma como modelos las
actuaciones heroicas de muchas mujeres en Santiago de Cuba
durante el periodo bélico. Otros historiadores, como Juan Maria
Ravelo, dejan constanciade estas hazafias: “En la Revolucion del
95 el concurso de lamujer, de todas las clases sociales, al igual que



en las anteriores, fué (sic.) eficaz, constante y heroico (...).2
Bacardi aprovecha el escenario de un campamento insurrecto
para ubicar a los espectadores en el ambiente de los mambises.
Esto le permite recrear las tonadas y canciones guajiras con letras
dedicadas al General Maceo Y a la belleza de las mujeres. En el
relato contado por el viejo mambi, “héroe de la Guerra Grande,”
teniente Izquierdo y la presencia del criado gallego, Francisco; se
acentUa el esfuerzo del autor por caracterizar el lenguaje afectado
del gallego aplatanado y el del campesino, tal como muestra el
siguiente dialogo:

Izquierdo:(...) Yo “etaba” hasando un “buniato” y mi “compai
Celestinoqueengloriaetéy latierrale hayasidoleve”(...) La“gallina,
lapelona, laguinea, andabansibirica” por el batey. No se podia “cojé”
naitica, mi capitan, orden generd Maceo era bravay ... jjum! Con
genera Maceo no se juega. (...)

Francisco: No sefiorito Juan, no sefiorito Pedro...no sefiores
insurrectos. Los sefiores suldadus...Yo iba sefiorito sefiuritus...
cuando tupé con los sefiores suldadus. Me cujieron, me apufiigagarun,
me arrollidaron, me apuntarun con los fusiles jAy! Qué sefiores
suldadus tan sinvergiienzas... sefiores insurrectos.'®

Vale destacar la composicion de este campamento donde se
integran los distintos sectores de la sociedad criolla, nota que se
resalta en la presencia del costumbrismo y del humor en medio de
un ambiente bélico. Bacardi logra propagar un clima de alegriay
optimismo dentro de una situacion beligerante.

La nota costumbrista, presentada por Mendoza en la ciudad,
alcanza una nueva dimensién al insertarla en otro contexto, como
es el espacio de la manigua. Del conflicto de la familia de clase
media, en busca del bienestar econdmico; se pasa al de la Patria
y su independencia, utilizando los mismos ingredientes.
Evidentemente, la experiencia y las vivencias de Bacardi le
ofrecen un espectro mayor de la época, como testigo y participe
enel proceso histérico de lanacién. Estaobrarevela, por lacalidad
de sucomposicion, el conocimiento de las técnicas draméticas de
sutiempo.

Dos épocas

La otra obra de Bacardi localizada es la que aparece
lamentablemente, sin titulo y manuscrita.? En el contexto de este
trabajo — como explicamos anteriormente- la hemos titulado Dos
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épocas, para facilitar su mencién e identificacién en el
analisis.?*Estructurada en seis actos y en prosa, llama la atencion
el hecho de gque no esta delimitada por escenas, lo que no impide
lacomprension e interpretacion del texto. En el inicio de cadaacto,
se especifica donde o el momento en que se desarrolla la accidn.
Porejemplo: “(...) Hay fermentos de rebelion en Cubay se predica
libertad e independencia,”? lo que indica el inicio de la Guerra de
los Diez Afios. Los parlamentos de los personajes fueron delimitados,
por su autor, entre comillas y subrayados.

Como borrador, evidentemente, estad falto de revision y
perfeccionamientoenel estiloy laredaccion. Sulecturademostro
las intenciones del autor de entregar a la posteridad una obra
dramatica donde se abordaron dos épocas histéricas: “La accion
1868 - (primera época diez afios) después - 1878 (segunda época
diez afios después).”? La pieza trata los problemas de la mujer en
surelacion con lamoral y los prejuicios de la época, y tiene como
marco ideoldgico general dos épocas del largo trayecto hacia la
independencia.

Laobracuentalahistoriade los malogrados amores entre Agustina
Pérez y Eduardo Brown en medio de los inicios de la Guerrade los
Diez Afios a la que él se incorpora. Agustina queda embarazada.
Nace una nifia y ella muere. Antes entregd su hija a Caridad, su
granamiga. Tras el Zanjon, Caridad emigra a Estados Unidos con
su madre y la nifia. Eduardo regresa a su pais. Ellos se conocen,
se enamoran y deciden casarse, pero un anénimo frena las
intenciones de Eduardo. Caridad sigue sola, solteray con unahija
adoptada. Se imponen los prejuicios sociales contra Caridad y su
“hija”. Esa nifia resulta ser la hija de Eduardo y el final es feliz.
Es interesante la variada gama de personajes? que transitan por
la obra; cada uno tiene un papel significativo, en correspondencia
con las intenciones del autor. Asi tenemos al esclavo, al espafiol
gue se incorpora a la causa mambisa, al espafiol cruel y al
norteamericano que va a la guerra. Son varias las mujeres, pero
las que cobran mayor fuerzason las que vanareferir los problemas
de la moral y los prejuicios de la época.

Ese argumento folletinesco sirve como telén de fondo a los
acontecimientos que quiere destacar el autor. Bacardi presenta
la situacion en la Guerra de los Diez Afos desde las paginas del
periodico que lee Don Agustin, el cual “ensefiaun parrafo (...) que
dice: -El abogado Carlos Manuel de Céspedes y otros, se han



sublevado en Bayamo. Las tropas los persiguen sin descanso.”?
Mas adelante, muestra otro parrafo: “La Isla de Cuba declarada
enestado desitio. Todo sublevado, 6 comprometido, serasometido
a consejo de guerra verbal y pasado por las armas.”?® Ambos
textos bastan al autor para enmarcar los acontecimientos mas
relevantes en los inicios de la guerra, y a la vez, revelar los
enfrentamientos ideoldgicos que se producen en la propia prensa
de la época, y que se resumen como actos de ofensiva y
contraofensiva. Utilizaun recurso interesante: texto periodisticoy
texto teatral que, al relacionarse, acttian sobre la conciencia de los
espectadores en unasuerte de intertexto que refuerza laverosimilitud
del mensaje representado.

Con el personaje Eduardo Brown, introduce la presencia del
norteamericano en la contienda, y es a través de él que refiere su
fracaso, a la vez que da entrada a la segunda época, a partir de
1878: “Yo he peleado casi diez afios por Cuba. Por el camino del
Zanjon hemos sido vencidos”?” Con Juan presenta al esclavo que
esta dispuestoairalaguerra: “Miamo Eduardo. Yo le voy a pedir
un favor. Mi amo muy bueno conmigo. Yo no bobo. Yo entiendo
lo que su mercé dice. Si Cuba Libre yo voy criado soldado su
mercé.”? Aprovecha a Mr Jhon, para insertar el problema del
exiliode lasmujeres: “(Refiriéndose a Caridad y a Esperanza) Son
cubanos que hace afios han salido de su tierra. La pobre ha
enviudado muy joven. La guerra seguramente tiene la culpa.”?
Habilmente enlaza el autor dos épocas, la de laguerray el periodo
de entreguerras, al mismo tiempo, hace referencia al asunto de la
emigracion.

Unanénimo enviado a Eduardo es suficiente paraque el dramaturgo
se adentre en los problemas de la moral y los prejuicios sociales
referidos a la mujer. “Amigo Brown, tén cuidado con precipitarte
en tus amores. ¢No es de estrafio que una mujer, aunque honrada
al parecer, sin ser casada ni viuda tenga una hija, en ves de estar
en su patria viva en extrafia tierra.”*® El mensaje, de origen
desconocido, muestra el desprecio que late ante la realidad.
Caridad estd marcada socialmente; aunque en realidad no es la
madre de Esperanza, ante los ojos de las demaés personas lo es. Ser
madre soltera es algo terrible para la sociedad. Por esta razon,
Eduardo no puede casarse con Caridad. Enel siguiente parlamento,
expone, claramente sus razones: “(...) Mientras yo no pueda
probar & mis padres la existencia de Esperanza, dejemos nuestras
relaciones como estan. Ellos son exagerados con el honor (...)"%
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Eduardo es alertado y no acepta asumir el enfrentamiento social
que ello trae consigo.

Se imponen las reglas, los convencionalismos, pero Caridad esta
dispuesta a enfrentarlos y a no revelar este secreto. Ante estas
circunstancias, en una escena melodramatica: “Caridad cae de
rodillas, llorando. Se cree sola, que ya Eduardo se ha marchado, y
levantando la cabeza, dice entre lagrimas: “Dios mio! Dios mio!
Ay! Agustina le cumpliré mi palabra! Sea cual sea mi suerte la hija
de Agustina Pérez, no tendrd nunca mas madre que yo”.*
Interesante resulta el empleo del recurso que se conoce como el
teatro dentro del teatro. Bacardi representa al mismo tiempo dos
escenas paralelas: una ubicada en el presente y la otra, en el
pasado: “Eduardo se pone a hacer la relacion de su vida en el
Cobre, Cuba, su ida a la guerra y las escenas de haber huido con
el negro Pedro, la escena de Dofia Ursula echando a la calle al
celadoralacalle,yel juramento de Caridad adoptando & Esperanza.
(Todo esto se va reproduciendo en el fondo mientras habla
Eduardo Brown )”.%

Todo lo anterior, indica que a Bacardi le intereso llevar, no s6lo a
lanovela, sino también al teatro, larealidad de su época, la historia
lo envolvié y comprometié en vida y lo reflejo en su obra. Las
dificultades y vicisitudes de la mujer fueron también razones de
atraccion, se dio cuenta de sus posiciones sociales y las llevo a la
escena.

La fuga de Evangelina

Desiderio Fajardo Ortiz (1862-1905) fue un ilustre santiaguero que
sedistingui6 por su labor como poeta, periodista, orador, conspirador,
patriotay pedagogo célebre de esta ciudad. Como dramaturgo es
poco conocido; sinembargo, escribi6 dos obras de teatro: La fuga
de Evangelina y La emigracion al Caney.

Escrita expresamente para el grupo de aficionados del club de
nifias “Las dos Banderas”, estrenada en Carnegie Liceum, New
York el 22 de enero de 1898, y dedicada a Benjamin Guerra,* es
La fuga de Evangelina (1898), pieza en un acto y cuatro cuadros
en la que se aborda un suceso real ocurrido en Nueva Gerona, y
en el que se involucra la joven cubana Evangelina Cossio® que
huye de una prision de Isla de Pinos, ayudada por un corresponsal
del Journal de Nueva York.* Fajardo aprovecha la trascendencia
de estos hechos y los convierte en texto teatral .

En el relato dramético, se narran las peripecias de una joven
cubana asediada por un militar espafiol. El conflicto principal se



desarrolla entre Evangelina, el personaje protagonico, y el
comandante Cériz, suantagonista. Elautor aprehende unreferente
historico, de caracter romantico-heroicoy fuertemente nacionalista,
y crea un ambiente de tensiones mucho mas dramatico que la
misma historia, como se aprecia en el siguiente pasaje:

Cériz: (Avanzando pausada y sigilosamente mirando con fijeza a
Evangelina que permanece de espaldas)

(jDe esta pasion la rudeza / Me propongo dominar,

Y no puedo contemplar / Impasible su belleza!)

Evangelina : (jProtégeme desde alla, / Madre de mi corazon!)

Cériz: (¢Aqué masvacilacion?)/ (jSeramia...jlosera!) (Se dirige hacia
ella resueltamente). (Evangelina permanece con la cabeza baja y sin
mirarlo.)/ jEvangelina!

Evangelina: Sefior!...

Cériz: ; Tiemblas? ;Qué te pasa?

Evangelina: (Fingiendo tranquilidad) Nada.

Cériz: Estas como atribulada, / presa de indecible horror...
Evangelina: No es verdad... (jNi ain hablar puedo!)

Cériz: ;Tiemblas acaso por mi?/ ;Por qué no me miras? di:/

¢Te inspiro yo tanto miedo? / ;Al cabo, ya convencida, / Tierna
calmaréas ahora / La pasién devoradora / Que me consume la vida?

(Evangelinase cubre la cara con ambas manosy a cada frase de Cériz
contesta con un signo negativo)

iEvangelina! { No ves/Que nada mi anhelo calma?/ jVida, corazény
alma,

todo lo pongo a tus pies! / Seras duefia y reina aqui... / A tu padre en
libertad / Dejaré... (Desesperado)

Evangelina: jOh, ten piedad! (Cayendo de rodillas a sus pies
repentinamente) / jTenga usted piedad de mi!

Cériz: (Asiéndola por un brazo con violencia) / jLevanta! Que vas
aoir

Mi acento duro y extrafio! ...

Evangelina: jSuelte usted!... jque me hace dafio!

(Desasiéndose y huyendo al otro lado de la escena)

61



62

Cériz: (Persiguiéndola!)jEn vano tratas de huir!

(Asiéndola de nuevo por losbrazosy conirareconcentrado. Ambos
luchan desesperadamente hasta los gritos de Don Roque)

iDesdichada! En esta casa / Pasara lo que no esperas...!®

Cériz pretende los favores amorosos de la muchacha a toda costa,
pero es rechazado; a sus 0jos su presencia representa el poder
colonial en su expresion de opresiony violencia. Conello, Fajardo
pone de manifiesto el enfrentamiento ideoldgico entre cubanos y
espanfoles, al mostrar una atmdsfera que abarca los espacios de
la familia criollay la mujer.

En este sentido, en la gramatica del texto dramatico, desde la
perspectiva de latrama dominante, el sujeto actancial® se orienta
hacialahonra--libertad individual-- independenciapolitica, como
objeto o bien deseado, conceptos asimilados de la fuerte tradicion
romantica del teatro espafiol, y que puede observarse en la escena
romantica. Esta sintesis se muestra en la escena XI, donde
Evangelina dice: Tu no conoces, mujer / Las infamias de esos
hombres! / Son como fieras humanas, / En sus garras no te
inmoles:/¢No ves que son espafioles, / Y nosotras, ay! cubanas?/
Cual bestia desenfrenada / Tienen solo instintos fieros; / Ni
hidalgos, ni caballeros, / Ni generosos...ni nada. / Por eso, de
cualquier modo, / A su furor hay que huir...*

Fajardo, al situar los hechos en los planos espaciales en los cuales
realmente se sucedieron los acontecimientos, mantiene en la obra
la fidelidad histérica con el propdsito de reforzar la veracidad del
drama. Asi, los conflictos se desencadenan desde el interior
cerrado de la casa, a la carcel vy al exterior, en Estados Unidos.
Este recorrido revela también el movimiento de la vida de la
sociedad cubana de la época en lucha contra el régimen colonial
espafiol. Se establece un proceso ciclico, cerrado, donde los
personajes se encuentran sitiados, y se les ofrece dos salidas: la
carcel o el exilio.

Lamisma vision de larealidad politica que ofrece la protagonista,
la refuerza el dramaturgo insertandola dentro de un conjunto de
personajes que le permiten ofrecer una mirada colectiva de los
problemas, despojando la posibilidad de que se singularice el hecho
solo en algo casual y esporadico. La suerte de Evangelina®
también la sufren Perico, Lola, Cachita y el Nene, entre otros:



Lola: Ten confianza, Evangelina, / Que el cielo habra de ayudarte.
Evangelina:jAy, Lola! Si el cielo oyera/mi ruego ardiente y constante,

Hatiempo hubieraaliviado / La situacion de mi padre, /Y este horrible
sentimiento / Que acabara por matarme.- (Llora)

Lola: Vamos, no llores, ten calma...

Cachita:(Levantandose exaltada y furiosa) Que me fusilen.jque diantre!/
iMal rayo los parta a todos! jSucios!iladrones!,jcobardes!

Nene:(Avisando con cautela) jOjo al Cristo! El perro viene...
Cachita:jPor mi que venga y que rabie / Barco a la vista...silencio!
Cachita: No me da la gana!

Lola:(A Cachita, persuasivamente) callate!

(A Evangelina) No llores, que viene gente.*

La posicion que adoptan sus compafieros de calabozo manifiesta
la rebeldia y el enfrentamiento al poder espafiol. En este sentido,
resultan relajantes las expresiones populares que caracterizan el
gracejo criollo de Perico, Lolay Cachita; y suavizan latension del
espectador. Asi, el personaje de Perico, por ejemplo, constituye un
antecedente del Pitin en La emigracién al Caney.

Estos personajes interacttian con losantagonicos: Cériz, el sargento,
el voluntario y el Ilavero. En este grupo, el autor presenta la
pirdmide jerarquicadel poder represivo, cada uno con sus matices,
pues se diferencian en la forma de actuacion ante sus prisioneros.
Con ello se da también una valoracién menos esquemaética del
enemigo, que en algunos casos, se pone de parte de los cubanos.

En el argumento de esta obra se hace alusion a la parte relacionada
conelincidenteentre Evangelina*y el militar espafiol, su posterior
liberacion y su llegada a los Estados Unidos. De seguro Fajardo
tomd como fuente los testimonios revelados por la joven:

Bérriz se dirigié a mi diciendo: 'Hace usted mal en pelear conmigo,
Evangelina. Usted sabe que tengo mucho poder, y si usted deseara
realmente servir a su padre y lograr su libertad, usted seria mas
bondadosa conmigo. No hay nada que yo no haria por usted. Tiene
usted en sus manos el hacer de su padre un hombre libre. Yo nunca
amenazo, pero si su padre fuera enviado a Ceuta o las Chafarinas,
tendria usted la culpa. No puede esperar recibir todos los favores y
no dar nada a cambio.*?
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Con ello Fajardo se suma a la fabulosa campafia publicistica que
se desencadena alrededor de estos acontecimientos, y que alcanzé
gran repercusién en laépoca. Al respecto, “fueron publicados dos
libros relatando los hechos: uno de ellos firmado por Karl Decker
(The Story of Evangelina Cisneros), y otro por A.Dumhar (A
Cuban Amazon).”* También la prensa se hizo eco de los hechos.
El periddico Patriaen las edicionesdel 13y 16 de octubre de 1897,
anuncio en la primera pagina:

Lasefiorita Cossio Cisneros, graciasalos esfuerzos del importante
periodico New York Journal se encuentra al presente libre de la
furia espafola y lejos ya de las garras del carnicero Weyler. El
simpatico periddico harealizado unaobrasublimey recibe hoy los
aplausos y la admiracion del pueblo americano. Nosotros los
cubanos les damos las gracias cordialmente, y lo felicitamos.
Felicitamos también a la joven martir, que ahora se encuentra al
amparo aliado de la protectora bandera americana. Gloria a los
bienhechores de la humanidad.*

En la obra, su autor trabajé como personaje real a Evangelina
Cossio, y transformo los nombres de los personajes verdaderos.
Asi habla de Cériz por el coronel Bérriz y de Mr.Duval en lugar
del corresponsal William Randolph Hearst, este ltimo “considerado
una figura muy importante en el desarrollo de los medios masivos
de comunicacion y unode losactores principalesen lacomprension
de los escenarios relacionados con la intervencion de los Estados
Unidos en la guerra entre Cuba y Espafia en 1898”.46 Con este
recurso, todo parece indicar que el autor quiere establecer un
distanciamiento de la realidad y sobre todo destacar la figuray la
accion de la bella Evangelina. Por medio de un dialogo agil y
dindmico, con profundidad dramatica y logradas acotaciones, el
escritor pone a interactuar a sus personajes reales con los de
ficcion.

Rine Leal sefiala sobre la obra que:

Tras mostrar las inhumanidades de las prisiones integristas, el
caracter mambi de Evangelina y los buenos sentimientos de
algunos guardias espafoles que no compartian labrutal politicade
Weyler, termina con una apoteosis pronorteamericana, con la
estatua de la libertad al fondo y el corresponsal yanqui que
ensefiaba un nimero del Journal, rodeados de soldados, luces de
bengala y musica a telon lento. La obra se salva por el segundo
cuadro que es el nudo de la accidn, y se hunde por ese final que
busca la <<generosa>> ayuda yanqui.*



Esta opinion del critico e investigador teatral, sin duda, puede ser
matizada desde la perspectivade unanalisisideoldgico de laépoca
vivida por el autor del drama, ya que la lucidez politica para
reconocer detras de las mascaras politico-diplomaticas y de la
publicidad, que empled el Gobierno norteamericano paraencubrir
sus verdaderas intenciones con respecto al caso cubano, como es
sabido, no latuvieron todos los patriotas del momento, menos aiin
en la coyuntura extrema de los dos ultimos afios decisivos de la
guerra. Hoy seria preferible notratar de dirimir silaobra“se salva”
0 no, sino reconocer que se trata de una de las posiciones que
diversificaron el espacio ideoldgico-discursivo de la época.

La emigracion al Caney

La emigracion al Caney se estrend en 1898 en el Teatro Oriente,
inmediatamente después de los enfrentamientos con los
representantes del poder colonial. Sobre ella, los estudiosos de la
dramaturgia cubana no han dispensado la atencidn que requiere.
So6lo se han encontrado las referencias que ofrece Rine Leal en La
selva oscura, sin embargo, la misma, por su tema, argumento y
personajes, resulta interesante como texto dramatico.

Es esta obra, el testimonio de un hecho histérico que define los
ultimos momentos del dominio colonial espafiol en Cuba, con la
derrota de laarmada del Capitan Cerveray la injerencia yanqui en
esta guerra, proceso que se conoce como el desastre del 98, tan
catastrofico para Espafia como para Cuba. Este hecho es recogido
minuciosamente por Emilio Bacardi en sus Crénicas.*® Fajardo,
en dos actos y en versos, dramatiza esta historia donde sitla a una
familiacriollasantiaguera, en medio de los avatares creados por la
amenaza que recibe la ciudad, de ser bombardeada por los
cruceros norteamericanos. La cualidad fundamental de este drama
esque su autor consigue recrear las vicisitudes y espantos que vivio
la localidad donde tuvo su final ladominacion espafiola.

El dramaturgo presenta las diversas situaciones por las que
atraveso la poblacion en el asedio, ataque y sitio a esta ciudad. En
una estructura de cuadros y escenas va desarrollando, de manera
lineal, los sucesos que van aconteciendo. Es el personaje Pitin, el
narrador principal, al que le concede relevancia Fajardo. Al
introducir a Pitin, de raza negra, populary muy observador, como
narrador de la historia, el autor ha cambiado la voz y le da
protagonismo a una voz marginal. A través de él es que los
espectadores pueden conocer lo que esté sucediendo en laciudad.
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En el acto I, escena V, relata:

Yo me meti. / Pero en esto un civilazo / Me arrima cuatro planazo /
Y por supuesto ... jme abri! / Dofia Lola jqué berrinche! / Llego a
la plaza. Otra bulla/ Cualquiera alli se aturrulla/ jTa el espafiol ...
como chinche! / El circulo es una fiera/ <>!A las trincheras j <><>
iQué viva! <><> /<>1Qué muera Capriles! <><> jmuera! <>/ <>!
Esos yankees condenados! <> / Todos los sombreros se quitan /Y
mirando para el Clu, gritan / <> jque mueran los agachados! <>. #°

Se utiliza como arma potente, el humor, tan tipico del criolloy los
gestos,* que afloran en las situaciones mas adversas. Algunos de
los espectadores pueden ser posibles soldados injerencistas y
estar sentados en el publico. Pitin, sirviente de esta familia, puede
objetivar los acontecimientos y emociones y aporta, desde su
vision, la lucha ideoldgica presente en ese contexto. Fajardo
construye aPitin, yano comoel tipico negrito del bufo del siglo xix,
sino como un personaje que puede evaluar y denunciar la
penetraciényanquien su pais. Suaparicion y su parlamento contra
el yanqui, es un antecedente de lo que después profundiza José A.
Ramos con mirada antinjerencista, en su obra Tembladera, en el
afo 1916.

Es obvio, que con su drama, Fajardo introduce un cambio en el
esquemaideoldgico prevaleciente. Se varadicalizando ladicotomia
opresion - liberacion en su dimensién social. Estos polos estan
relacionados con dos planos espaciales que remiten al interior
cerrado de la casa y al exterior donde se suceden los hechos.

La historia se inicia con las expresiones de espanto de los
habitantes de la casa, y desde esa posicidn, se van conociendo los
criterios de cada uno sobre lo que esta ocurriendo. Por otro lado,
el objetivo de ellos es confirmar el rumbo que estan tomando los
acontecimientos, y es cuando entra Pitin, para cumplir su papel de
observador e informante. Todo esté vinculado a ese ambiente, y el
deseo de la familia es que se le permita emigrar de la ciudad, a lo
que se le opone Toral,* Gnico personaje real, como representante
delarepresioneintoleranciadel poder colonial.Fajardo enfatizaen
el conflicto Toral-pobladores, lo que le permite dimensionar las
tensiones entre cubanos y peninsulares.5?

La actitud intransigente del jefe militar de la plaza provoca el
enfrentamiento entre los dos bandos, y produce un estado de
asfixia, desesperacion e impotencia de las familias por los efectos



del blogueoy ante laamenaza inminente del bombardeo. La accion
valiente de Lola frente a Toral hace que, finalmente, éste tome
ladecision de permitir laemigracién de los habitantes de la ciudad
hacia los alrededores,* recorrido dramatico que Fajardo recrea
con mucho realismo.>* Asi dice en la acotacion del Cuadro
Tercero: “Campo.Grupos que atraviesan la escena
precipitadamente, cargados con toda clase de trastos. De cuando
en cuando un claro en la multitud para que pase un grupo de
ancianos, nifios, enfermos, etcétera, formando cuadros patéticos”.%
Seguidamente, resume, en la escena XIlI, el lamento de los
pobladores y la perspectiva historica se proyecta hacia el futuro
con la esperanza reivindicadora de los mambises.

Como discurso dramatico, este texto representa emociones y
experiencias vinculadas a la identidad regional, a la pertenenciay
arraigo al universo conformado por la ciudad, desde el relato de la
tension bélicadel momentoy su efecto en los pobladores pacificos
de la localidad, unido a la emocién patriética de su autor con la
vivencia del espanto, y la desesperacion de una comunidad, que
transita de un status colonial a un status “neocolonial” de
sometimiento.

Finalmente, enlas obrasanalizadas, los espacios fueron adquiriendo
una significacion distinta: la mirada de los escritores se detenia o
haciael interior de los hogares, en busca de problematizar sobre la
familiaohaciala casagrande: lapatria. Laaparicionde lasnuevas
ideas como lasde laindependenciay laluchacontrael colonialismo
opresor democratizarian cada vez mas la escena. Sobresale el
predominio del referente histérico, que aunque con notas
costumbristas en ocasiones, tiende a mensajes mas relativos a la
realidad de la Isla, sobre todo en los ejemplos del teatro mambi. Se
destacan los dramaturgos Emilio Bacardi Moreau y Desiderio
Fajardo Ortiz.

Este corpus de obras fue considerado durante mucho tiempo — tanto
por investigadores del teatro como por criticos del género— carente
de valor artistico, literario, profundidad y contenido, y muchas
veces juzgado como de inferior calidad; sin embargo, el mismo
merece un reconocimiento por los valores dramaticos, éticos,
sociales y politicos que contiene y por su contribucion y
fortalecimiento de la conciencia nacional.

67



68

Notas y referencias bibliograficas
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aceptado, presioné alamismacon laamenaza de prision parasu padre (...)
comunico el acoso de que era victima por parte de los militares espafioles
alos patriotas que se organizaban con el objetivo de escapar e incorporarse
alaluchainsurreccional enlalslade Cuba. Las pretensiones amorosas de
Bérriz hacia Evangelina daban a los cubanos la oportunidad de tomarlo
prisionero, asi que la joven, a pesar de su corta edad acepto participar en
la conspiracion revolucionaria, ibid., pag.15.

Ibid.
ibid., pag. 24.

ibid., pag. 26.
ibid.,pag. 26.

Leal, op.cit., t.1. pag. 430.

En sus Cronicas..., Bacardi consigné el hecho: "En la ciudad el panico es
tremendo. El cafioneo del Ejército sitiador y de la escuadra bloqueadora es
incesante y el fuego de fusileriay ametralladoras es de unaviolenciatal, que
al caer los proyectiles sobre lostechos[...] semejan una furiosae interminable
granizada. De vez en cuando los proyectiles que lanza laescuadraamericana
[...] pasan sobre la ciudad, o caen dentro de ella. [...] produciendo al caer
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una espantosa detonacion que hace retemblar los edificios y enviando al
explotar una lluvia de metralla por todas partes. [...] El vecindario [...]
aterrado, frenético y atontado ha huido abandonando sus hogares y
refugiandose en las casas amigas [...] los que presenciaron este truculento
dramajamas olvidaran el ruido peculiar de las granadas americanas al cruzar
el espacio con rapidez vertiginosa, ni los estampidos atronadores de la
antigua artilleria espafiola, que, por ser de bronce, estaba dotada de gran
sonoridad y retumbaba de modo infernal." t. X. pag. 9.

4 Desiderio Fajardo: La emigracion al Caney., p4g.647.
%0 "Es la manera especifica de moverse un actor, un personaje o un estilo
interpretativo (...)." En Pavis: Diccionario del teatro. pag. 225.

1 José Toral fue el jefe militar espafiol de Santiago de Cuba, que ante la
amenaza del bombardeo de la escuadra yanqui, se opuso al éxodo de la
poblacién hacia los alrededores de la localidad.

*2 Juan Maria Ravelo en Paginas de ayer (Narraciones de Santiago de Cuba)
relata que: "Mientras tanto numerosos grupos de personas, llenos de
ansiedad, ocupaban la Plaza de Armas, el atrio de la Basilica y sus
alrededores. En esa tarde del dia 4 el Arzobispo Séaenz de Urturi pas6 un
telegrama al Capitan General pidiéndole accediera a la capitulacion de la
plaza y éste contestd:’Imposible capitular. Antes morir. Recordemos
todos que somos descendientes de los inmortales defensores de Geronay
Zaragoza.” Al oscurecer regresaron los Cénsules de la entrevista narrada
y lamultitud ansiosa por saber oy6 leer desde los balcones del Club al oficial
de la Alcaldia Sr. Adolfo Pérez Carbé el bando del Gobernador Regional Sr.
Leonardo Ros, en el que se autorizaban a todas las personas que quisieran
abandonar la ciudad a efectuarlo por las salidas o portillos de San antonio, Santa
Inésy Caney, de 5 a 9 de la mafiana del siguiente dia 5 (...)." pags.119-120.

53" _leg6 laauroraesperada cual ninguna, del dia5y conellaempezé el éxodo
terrible, el abandono febril de la ciudad, como quien escapa de la muerte y
de la desolacion." Ravelo, op. cit., pag.121.

% Ravelo también recepcioné la escena: "(...). El desfile, abigarrado y
premioso, eradoliente, impresionante, innarrable. Lo formaban, sintérmino,
personas de todas clases, edades y sexos. Las mujeres y los hombres,
cargados con bultos y lios. Los nifios espantados lloraban. Ancianos
achacosos de marchadificil arrastraban sus piernas cansadas. Los enfermos
e impedidos eran llevados en camillas o parihuelas. Muchas personas de
edad ensillonesy balances eran conducidos en hombros. Madres lloraban,
clamaban por sus hijos extraviados. La enorme caravana avanzaba, por
caminos y veredas, hacia lo desconocido, dejando atrds sus hogares

12 abandonados y en silencio, expuestos a la destruccion y al saqueo™ ibid.,
pags.121- 122.

% Fajardo, op. cit., pag. 699.
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