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Resumen

El siglo xix es el gue evidentemente define el teatro de la Isla de
Cuba con caracteristicas autdctonas, y armoniza con el proceso de
formalizacién y cristalizacion de la conciencia nacional. Durante
todos estos afios, desde las obras de José Maria Heredia, tanto
originalescomotraducidas, hasta las de Desiderio Fajardo Ortiz, el
tema historico se adentra en diferentes lineas, acorde con la
realidad y la proyeccién politica de sus autores, y, donde no falta,
la censura de la Metrépoli. De esta manera, las obras se publican
y / 0 representan, en la Isla, en la medida en que contribuyan a
reforzar los cimientos coloniales; de lo contrario, nacenenel exilio.

Palabras clave: teatro, historia, metrépoli, mambi.
Abstract

The xix century is the one that evidently defines the theater of the
Island of Cubawith characteristic autochthonousand it harmonizes
with the process of formalization and crystallization of the national

! Dentro de las acciones cientificas del Proyecto: La literatura regional y su
contribucion a la nacién que centra como uno de sus resultados un
Diccionario de obrasy autores cubanosy espafioles durante el siglo XIX,
conjuntamente con la Universidad de las Islas Baleares, y la colaboracion
del Dr. C. José Servera Bafios. EIl mismo sirve de fuente bibliografica a este
trabajo.Hemos acopiado aproximadamente, mas de 800 obras teatrales.
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so much original as having translated, until the of Francisco Javier
Balmaseda, the historical topic goes into in different lines, chord
withthe reality and the political projection of itsauthors, and, where
it doesn’t lack, the censorship of of the Metropolis. This way, the
works are published and / or they represent, in the Island, in the
measure in that you/they contribute to reinforce the colonial
foundations; otherwise, they are born in the exile.

Key words: theater, history, metropolis, mambi.

El periodo de 1800 a 1867: Tratamiento del tema histérico
durante estos afos?

El siglo xix es el que verdaderamente delimita el teatro de la Isla
de Cuba con caracteristicas autdctonas, y armoniza con el proceso
de formalizacion y cristalizacién de la conciencia nacional. En
estos afos, aparece con relevante predominio escénico y creativo,
Francisco Covarrubias (1755-1850). Sus obras no pasaron de una
linea meramente costumbrista dada a través de los numerosos
sainetes, lamentablemente desaparecidosy de los que solo tenemos
los titulos, que nos dejo. En este sentido, coincidimos con Rine
Leal, cuando afirma:

Nada nos permite suponer que tal creacion estaba dictada por sentimien-
tos nacionales (que por otra parte no existia en esta época). No,
Covarrubias le da a su publico lo que éste esta dispuesto a pagar. El
sentimiento antiespafiol estaba ain muy lejano en el teatro cubano y
nuestro autor parece no haber hecho nada para crearlo por lo menos, de
una manera premeditada.®

No obstante, esta primera mitad se definié por un resaltado
ambiente de convulsién politica, fundamentado en las pretensiones
de los criollos por conseguir la total emancipacién de la Metrépoli
espafola. Larebeldiade esta clase se manifestd en laorganizacion
de varias conspiraciones entre las que se destacé la de los Soles
y Rayos de Bolivar (1820-1826), que en Cuba aparecié como

2Se ha propuesto este limite acorde con el comportamiento del teatro de tema
histérico en las primeras décadas del siglo X1X.

% La Selva Oscura pag.153
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y dramaturgo José Maria Heredia, quien dejé una obra poética y
dramatica de profundo sentido patri6tico en la cual reveld la
existenciade fuertes pasiones libertarias latentes en el pensamiento
y el espiritu de aquella juventud criolla. Por todo ello,se ha
demostrado que es el primer nombre que marca la presencia del
tema histérico en nuestra escena facturado entre moldes
neoclésicos y romanticos. Las investigadoras Graciela Duran y
Virginia B. Suarez en el trabajo "Tradicion Clésica Grecolatinaen
el teatro de José Maria Heredia, a través de sus obras originales
y traducciones™ afirman que:

La vida y la obra de Heredia estuvieron sujetas a la combatividad y
decision de una generacion de jovenes que surge al calor de los moldes
del neoclasicismo europeo, pero cuyaexperienciavital transcurreenel
ambito de las luchas independentistas, lo que hace trascender ideoldgica
y estéticamente su formacion, y la proyecta, a través del impetu de
consolidacion de las libertades alcanzadas, hacia las nuevas expresiones
de sensibilidad y tono romanticos, mas o menos acusados, en sus
integrantes. Era una generacion ansiosa de cambios y esperanzada en la
posibilidad de lograrloy se lanzaron a desarrollar acciones que llegaran
aestremecer el régimen de opresion colonial.

Heredia se encontraba en la posicidn de uno de esos jovenes literatos,
contaba con veinte afios aproximadamente, y hasta entonces, ya habia
escrito algunos poemas. Debido a sus vinculos en la conspiracion
conocidapor Caballeros Racionalesramade los Solesy Rayos de Bolivar,
esdesterradoa EE. UU. Y separado forzosamente de la tierra que lo
vieranacer. Alla se enfrenta, con profundatristeza, aun pais, unacultura
y un clima diferentes. Sus pensamientos y sentimientos sélo se
concentranen lainmensasoledady lanostalgiaque siente. Se establece,
en esos dias, el extrafiamiento l6gico del expatriado que vierte su
sufrimiento en la bdsqueda constante de su identidad.*

En correspondenciacon loanterior, puede afirmarse que lasemilla
del teatro de tema historico en Cuba la sembré José Maria Heredia
a través de sus parabolas y traducciones, recuérdese Los Ultimos

4 Graciela Duran Rodriguez y Virginia B. Suarez Pifia: Ecologia y Poesia:
Apuntes en torno al poema "ElI Niagara" de José Maria Heredia.,

pag.1-2.
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romanos, IIBGFIO, Cayo Graco, §||a, entre otras OBI’&S arama-

ticas en las que se hace alusién al despotismo colonial, a través de
situaciones historicas encabezadas por regimenes despoticos
localizadas en otras civilizaciones. Al respecto, es muy ilustrativo,
su prélogo a Tiberio:

Esta es mi primera i °® Gltima dedicatoria a un monarca. No creo que me
tachen deadulacién porque dirijo latragedia Tiberio al tirano de Espafia,
aunrey de quiensoi enemigo. En efecto, anadie mejor que avos conviene
este obsequio, por lagran analogia que existen entre vuestro caracter i el
del monstruo que fue terrory oprobio de Roma. Tiberio quiso dar muerte
a Germanico. Vos quisisteis dar avuestro padre en 1807. Tiberio sostuvo
coninsolente franqueza laautoridad despéticaque le legé Augusto. Vos,
perjuroicobarde, arruinasteis las libertades de un pueblo que os perdoné
i tuvo la necedad de fiarse a vuestra fe. Tiberio autorizé las delaciones.
Vos establecisteis las comisiones militares i lainquisicion. Tiberio vivia
enlacrapulamasescandalosa. Vos[...]. Tiberio derramé lasangre de sus
enemigos. Vos os habéis bafiado en lade los que os dieron libertad, corona
i aln vida. Tiberio tenia valor personal y talentos militares. Siempre 0s
habéis mostrado vil i cobarde. Tiberio murid violentamente. Escapasteis
del 7 de julioy de Cadiz, i dudo que lleguéis a pareceros en esto. Tiberio
dejo el trono a un monstruo mas insensato i barbaro que él. jPuedan los
espafioles hallar en vuestro sucesor otro Caligula! ©

En general, se destaca en la poesia draméatica de Heredia una
fuerte voluntad critica, que acentla su radicalismo progresista. El
enfrentamiento que realizaen estos dramas contralos gobernadores
despdticos de la historia antigua cléasica, deja ver claramente sus
afanes de lucha por la justicia social y la libertad. EI mérito de
Heredia consiste, en haber conseguido crear un prototipo de teatro,
que lejosde utilizar lamitologia helénicacomo fuente y argumento
para sus textos, se apega a los conocimientos histéricos con el
proposito de hacerlas mucho mas realistas. Esta caracteristica le
llega también de la preceptiva neoclasica del teatro espafiol.

° Se respeta la ortografia de la época.

6 José Juan Arrom: Historia de la Literatura dramatica cubana., pag.57.
___________________________________________________________________________________________|]
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los finales de la década de 1800-1830. En este sentido, solo se ha
localizado la publicacion, en 1824, de la tragedia en cinco actos:
Rafael del Riego o La Espafia en cadenas, de Félix Mejia. Al
respecto se coincide con el criterio dado por Pedro Henriquez
Urefia donde plantea que: "A partir de 1824 se produce un vacio
de quince afios en el que se estrena Don Pedro de Castilla de
Javier Foxa (nacido en Santo Domingo). Este drama lo escribe en
Cuba en el transcurso de 1836 y se represento en La Habana en
1838, con gran éxito. El autor fue coronado publicamente a la
usanzadel renacimiento italiano".’

De 1830a1868 laproduccionteatral entraen un periodo de franca
decadencia. La politica cultural espafiola, cada vez, intensifica su
interés por mantener el status colonial. Alcanzan entonces mayor
relevancia las obras de autores espafioles. A juzgar por los titulos
registrados, el tema historico se recrea en la Edad Media y los
comienzos de la Edad Moderna; sin embargo, pugnan por
establecerse los temas de lahistoriacriollaen los que se destacan
las composiciones de: Ramon de Palma con Una escena del
descubrimiento del Nuevo Mundo por Coldn, Vicente Oliete,
Los héroes de Cardena, Robert Majin, La visita del bayames,
Rafael Pitaluga y Delgado: jjArmas al hombro!! y Una Vifia en
La Habana. Lamentablemente, no hemos podido encontrar mas
datos al respecto.También es significativo que los afos
comprendidos entre 1824 a 1839 revelan unvacio enlastablas,
situacién que se refleja de igual manera en la América Hispanica,
donde se plantea llega a desaparecer.®

Es asi, que lo méas destacado del desarrollo teatral durante estos
afios, se concentra en la prolifera obra de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, quien logré imponerse ante el pablico madrilefio. Su
creacion dramaticaadmite ser comparada, con las mas importantes
figuras del romanticismo hispano. En este sentido, tuvo para
desarrollarse el Madrid de la mitad del siglo xix, con sus grandes
instalaciones teatrales y publico numeroso.

"Pedro Henriquez Urefia: Las corrientes literarias en la América Hispanica,
p.126 -127.

8 Coincide con lo que sefiala Pedro Henriquez Urefia en Las corrientes literarias
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Elelemento Fnstorlco, fan iInherente al romanticismo, no poalafahar
ensus concepciones dramaticas. Asi nos entrega: Munio Alfonso
(1844),° El principe de Viana (1844), y Egilona (1845). Los
argumentos de estas tragedias provienen de tradiciones o cronicas
de la historia de Espafia. Alfonso Munio (1844), la primera de
estas obras mencionada, cuya accion se desarrolla en el siglo xi,
donde yaestaban consolidados cinco reinos en laPeninsula Ibérica
y habian aparecido los idiomas del pueblo: castellano, catalan,
gallego, etc. Laiglesiallegaaalcanzar preponderanciaecondmica,
ademas de compartir funciones politicas militares con el poder
real. Se reanuda con brios La Reconquista, los hombres mueren en
defensa de la patria y de la fe. Revela la lucha por los ideales
humanos en pos de los cuales se ofrenda lo mas preciado: la vida.

Egilona (1845) se refiere a hechos histéricos ocurridos en las
postrimerias de la dominacion visigética en Espafia, por los afios
715 de nuestra era. Corresponde a una especie de prefeudalismo,
la "guerra santa™ por el predominio del catolicismo. El conflicto
tradgico muestra sus dos polos con la nitidez de una inconciliable
contradiccion antagonica. La protagonista y Abdalasis se aman,
pertenecen a naciones enemigas y Egilona le da nombre a la
tragedia reflejando la tendencia justa del hecho historico. Y la
escena mas concreta, es aquella en que se muestran las
contradicciones intimas de Egilona. La Avellaneda respeta las
fuentes que la inspiraron, y es por ello que Egilona termina
muriendo después que su amado, aunque el sentido comdn debia
de haberla impulsado a luchar por la venganza y el sentimiento
nacional conjugados.

Muy ilustrativa, como obra de tema historico, resulta El principe
de Viana (1844). Segun afirma la estudiosa de la Avellaneda,
Mary Cruz en el prélogo al libro Tragedias:

® Laautoradedicd estaobraala capital de Cuba, primeramente, pero 24 afios
mas tarde, al hacer una nueva edicidn, la dedic6 a su hermano Manuel, ya

que consagraba a Cuba, en su totalidad cuantas obras salian de su pluma.
___________________________________________________________________________________________|]
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Deacuerdo coneltitulo[...] laAvellaneda concedio lasupremaciaen El
principe de Viana (1844) a la figura simpatica de un personaje tomado
de lahistoria de Espafia, hijo de Juan Il de Aragény Blanca de Navarra:
Carlos, unrey que no pudoreinar[...]Sinembargo, ainsiendo justificadisima
de acuerdo con las leyes vigentes la causa de Carlos y del pequefio reino
de Navarra, las fuerzas historicas tendian al nacimiento de las monarquias
absolutas, a la creacion de estados unitarios. Esta necesidad histérica
determind la imposibilidad tragica del triunfo de Carlos.*?

En estas obras el problema central surge de las relaciones del
individuo y la sociedad. Tal vez podiamos definir como éticos los
problemas que abordan, aunque cada obra suya presenta diversas
caracteristicas porque los protagonistas, siendo todos figuras de
talla heroica, difieren por circunstancias de tiempo y espacio.
Gertrudis Gomez de Avellaneda no desatendia el plano de la
historia, pues su intuicion artistica le permitia seleccionar los
hechos, recrear caracteres y fundamentar los actos humanos de
modo tan atinado, que larepresentacion de larealidad en sus obras,
se ajustaba objetivamente, tales causas se hallaban también en el
fondo de cada una de esas obras.

Como se observa, por los argumentos de las obras referidas, nos
damos cuenta de la pasién de esta dramaturga por el ambiente y
lahistoriade Espafia. Estastragedias, entre otras de la Avellaneda,
fueron representadas en los teatros de Espafia y Cuba, tal y como
mostramos en el siguiente cuadro:

Munio alfonso 1844 Teatro de la cruz Espafia
Munio alfonso 1844 Teatro tacon La Habana Cuba
El principe de viana 1844 Teatro de lacruz Espafia

El principe de viana 1845 La Habana Cuba
Egilona 1847 Teatro de la Cruz Espafia

No obstante, otros dramaturgos mantienen viva dentrode laIslala
produccion teatral de contenido histérico. Paralelamente a las

1 Mary Cruz: Prélogo en Tragedias, pag.24
___________________________________________________________________________________________|]
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figuras de José Maria Heredia y Gertrudis Gomez de Avellaneda,
otros escritores cultivaron el tema histérico, entre ellos, hemos
seleccionado, los siguientes:

1824  Mejia, Félix Rafael del Riego o La  Espafia en
cadenas. Tragedia en 5 actos

1839  Valdés, Ramon Francisco Cora Drama historico en 4
actos y en verso

1846 Don Enrique de AragonDrama
en 5 actos y 2 cuadros

1848 Hernandez de Alba, Rafael Sancho Saldafia Drama en 5
actos y en verso

1848 Palma, Ramén de Una escena del descubrimiento del
Nuevo Mundo por Coldn_Oda sinfénica

1851 Oliete, Vicente Los héroes de CardenasCuadro dramatico

1852 Carrefio, Pedro La Restauracion Drama historico en 5
actos y en verso

1852  Solo6rzanoy Correoso, Antonio Don Fernando en el
siglo X1V (incluida)Drama en cuatro actos y en verso

1855 Pitalugay Delgado, RafaeljjArmas al hombro!!Comedia
original en 3 actos

1856 Una Vifia en La Habana Episodio
historico en un acto y en verso

1856 Valdés, Ramon FranciscoEnrico Drama histérico en
cinco actos

1859  Bertion y Ferrari, José El caballero del periodo negro
Drama historico caballeresco

1859  Séanchez de Fuentes, Eugenio La fuerza contra la ley
Drama historico original en 4 actosy en verso

1860  Zafra, Antonio Enrique de La Toma de Tetudn Drama
patriético en tres actos y en verso

1862  Zafra, Antonio Enrique de Los mértires de Roma Drama
historico en cuatro actos en verso

177



178

Santiago(127)2012
1002 Majln, RODErt La visita ael Bayames S0

1866 Lorenzo Luaces, Joaquin AristodemoTragedia en cinco
actos y en verso

1866 Pozo, José Martin del Catalina Il, emperatriz de Rusia o
Los hijos de Cadalso Drama en 3 actos

Por los titulos, podemos apreciar, que en su mayoria, Espafia, su
historia y otras sociedades foraneas, ocupan la atencion de los
autores. No hay alusiones directas a los problemas de Cuba, a la
independencia, todo lo cual, en cierta medida, estd en
correspondencia con la época que vive la Isla; ain los criollos se
sienten esparioles, aunque yase respiran movimientos conspirativos
contra la Metropoli.

La etapa entre 1868 y 1878.' El espacio teatral durante la
contienda mambisa *?

A partir del 68, con el comienzo de la Guerra de los Diez Afos,
aumenta, en gran medida, la cifra de los textos que abordan los
problemas de la época, fundamentalmente: el enfrentamiento
entre la colonia y la metrépoli. De un total de 154 obras, 126
corresponden con los afios méas convulsos del siglo xix. Al mismo
tiempo, esto se convierte en un indicador de la posicion ideolégica
en gue se encontraban los escritores por medio de la mencion a
acontecimientos histéricosy/o personajes reales en defensade los
ideales independentistas, o a favor del mantenimiento del dominio

Periodizacion propuesta Tesis Doctoral: El teatro colonial en Santiago de
Cuba. Principales vertientes y lineas tematicas. (2005).

12 Periodizacion del teatro colonial en la ciudad de Santiago de Cuba durante
el siglo XIX:Periodo de 1803 a 1849: Despegue de la actividad teatral en
Santiago de Cuba. Santiago, como importante plaza teatral de la
colonia.Etapa: 1803 a 1822. Teatro e inmigracion francohaitiana. Primer
teatro hasta la fundacion de El Coliseo.Etapa: 1822 a 1849. La actividad
dominante de El Coliseo hasta 1846. Creacion del Teatro de El
Centro.Periodo de 1850 a 1898: Teatro en Santiago de Cuba: region y
nacionalidad.Etapa entre 1850 y 1867, de institucionalizacion teatral: el
escenario de La Reina.Etapaentre 1868y 1878. El espacio teatral durante

la contienda mambisa.
. ___________________________________________________________________________________________|



Santiago(127)2012
coloniar; ya sea, a traves de 1a alusion al pasaao, 0 por meqio de

referencias a su contexto inmediato. En la tabla que ofrecemos a
continuacion, podemos observar larelacion de las obras que estan
enmarcadas en estas tematicas:

1869  Gavito, Francisco La casa del voluntario S.C
1869 Mufioz Garcia, José Espafiay Cuba S.C.

1869 Ruiz de Quevedo, Adolfo La sangre espafiola o Un
episodio de la Vuelta Ensayo dramatico en un acto

1869  Zafra, Antonio Enrique de Colén en Cuba Cuadro o loa
dramatica en un acto, en verso

1870  Calvo,Manuel Por justicia y por las armas Drama
en 3 actos

1870  Martinez Casado,Pelayo Loa

1870  Martinez Otero., Manuel Unvoluntarioy Uncampamento
espafiol_Comedia en un acto y en verso

1871 Martinez Sanz, Isidoro jViva Cuba espafiola! Episodio
dramatico e histdrico en 2 actos y en verso

1872 Villa, Rafael El patriotismo espafiol S.C
1872 La insurreccién de Cuba S.C

1872 El monasterio de Yuste o el laurel
de la victoria_Pasaje historico en un acto y en verso

1872 El mulato de MurilloCuadro historico en
un acto y en verso

1872 Zafra, Antonio Enrique de Por Espafia y su bandera
Episodio lirico- comico en un acto y en verso

1873 Villa, Rafael La dama de Carlos V_Drama histérico en un
acto y en verso

1874 Garcia Pérez, Luis El anillo de Fernando IV_Drama
historico en 4 actos y en verso

1876 Marquena, Pedro Viva Cuba espafiola_S.C
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1876 Va|aes, Antonio Jose En tierra extran!a Comeala enun acto

1878 Estrada y Zenea, IldefonsoLuisa Sigea o La minerva de
Toledo Drama histdrico original en 3 actos y en verso

Como se observa en la relacion anterior, entre 1868 y 1878, el
integrismo domind laescenainsular, toda vez que hemos encontrado
aproximadamente 18 obras donde se exalta la Historia, y se
justificael predominio del coloniaje espafiol. Al terminar laguerra
del 68, el teatro contintabajo lainfluenciadel gobierno colonial, que
con la censura y el control de los recursos econdémicos de la Isla,
tratd de convertir la escena en un instrumento contra la
independencia, se presentaron temas reaccionarios que tenian el
objetivo deresaltar el espiritu colonialistapor encimadel sentimiento
nacional.

No obstante, las incidencias de los movimientos separatistas y
reformistas, hasta desembocar en una profunda conspiracion
anticolonial, que alcanz6 en 1867 su definitiva radicalizacion
revolucionaria ,y la necesidad de evadir la férrea censura de las
ideas independentistas, provocé el éxodo forzado de algunos
artistas e intelectuales hacia Espafia, EE.UU. y Europa. Durante
esos afios, aparecen 13 obras que tratan los problemas de la
insurreccion y la necesidad de la independencia de la Isla. Esta
tematica se vinculaalo que se conoce en la historia de la literatura
cubana como teatro mambi, el cual florece, fundamentalmente, en
la emigracion. Se compone de obras, que escaparon de la censura,
ysolo pudieronmaterializarse enel exilio. En este sentido, tuvieron
como receptores a los cubanos emigrados. Son afios de un clima
de exaltado patriotismo, debates virulentosy crecientes expectativas
revolucionarias, donde florece un movimiento editorial muy fuerte
y se crean pequefias bibliotecas en la emigracién. Por otra parte,
tuvieron que enfrentarse atemas que mayoritariamente ensalzaban
a la Metrépoli, sobrevaloraban al ejército espafiol, y trataban de
desacreditar a los soldados insurrectos (...). Al respecto, se han
localizado:

1868 Mendoza Duran, Tomas El tesoro de Santa Clara S.C
1869 Armas y Céspedes, Juan Ignacio de Alegoria CubanaS.C
1869 Marti, José Abdala_Poema dramatico
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en un acto y 3 cuadros.

1869 Valdés, Francisco VictorDos cuadros de la insurreccion
cubana S.C

1870 S. A. En la maniguaComedia en un acto y en verso

1870 Martinez Otero., Manuel Desde nifios por la patria_Pieza
en una acto y en verso

1870 Torroella, Alfredo El mulato_Drama en 3 actos y en prosa
1873 Mantilla Saludo, Juan Un Jefe representante S.C

1873 Pierray Agtliero, Adolfo The Cuban Patriots A drama of the
struggle for independence actually going on in the Gem of the
antilles In 3 acts

1874 Garcia Pérez, LuisEl grito de Yara Drama en verso y en 4
actos

1876 Valdés, Antonio José En tierra extrafia. Comedia en un acto

1877——— Deber y afecto en contienda_Drama en tres
actos y en verso

Este teatro surge en medio del fragor de las guerras de
independencia. Fue una linea de indudable caracter politico, y
demostro en sumomento la capacidad del arte como armade lucha
y vehiculo de reafirmacion nacionalista. EI género tiene su obra
inicial en Abdala (1869) de José Marti, poemadramatico publicado
en el Unico nimero de La Patria Libre el 23 de enero de 1869; el
mismo, constituye la més contundente respuesta a los sucesos del
teatro Villanueva, acaecidos la noche anterior. Drama simbolico
enunacto, escrito en romance heroico, y cuyaaccion se desarrolla
en la antigua Nubia. Abdala encarna el sentimiento del amor y el
sacrificio por la patria.

Otros autores como es el caso de Alfredo Toroella (1845-1879)
tratan el temahistérico, él en especifico fue un cultivador del teatro
de tesis, de contenido social, pero dentro de los canones del
melodrama, centrd su atencion en asuntos y caracteres poco
enfocados escénicamente por sus contemporaneos. Es importante
por la intencidn de humorizar al negro, su drama en tres actos El

mulatoi estrenado en México en 1870I es recordable como
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muestraae| teatro mHepenaentlsta mam5|. ge |e I :a”amaao asl, por

sus exaltaciones abolicionistas, sus referencias a Céspedes, a la
Revoluciény aotros motivos de similar indole. Tiene, sinembargo,
lavirtud de aproximarse al tratamiento del negro como ser humano:
Juan, el esclavo, posee una caracterizacion opuesta a la acufiada
por el bufo para los personajes de su raza; pero al conformarlo nos
present6 un mulato poeta y sentimental. La vinculacion final del
argumento con ideas abolicionistasy revolucionarias, evidenciael
verdadero objetivo del estreno en México de este drama de tesis
social: apoyar la guerra de Cuba.

Del teatro mambi en esta primera etapa ha quedado, ademas de
Abdala y El mulato de Alfredo Toroella, favorable a la abolicion
de la esclavitud, que concluye con jVivas! A Céspedes y a la
revolucion-, piezas como: Alegoria cubana (1869), de Juan
Ignacio de Armas y Céspedes en la que desfilan, en simbolica
progresion sucesivas figuras anexionistas e independentistas; Dos
cuadros de la insurreccion cubana; obra manuscrita de Francisco
Victor y Valdés, que muestra a una familia rica que da la libertad
asusesclavos, el triunfomambiy lagenerosidad con los prisioneros
destinada a desvirtuar las mentiras espafiolas de atrocidades
cubanas.

Importante, dentro de este teatro, resulta la obra: El Grito de Yara
(1874), de Luis Garcia Pérez, es un drama en 4 actos y en versos.
En él se recrea el pasaje historico que significd el inicio de la
Guerra de los Diez Afos. Muestra los primeros contactos entre
Céspedesy Aguilera, el ingenio La Demajagua, laliberacién de los
esclavos, y la detencion y muerte,y por el fusilamiento del hijo de
Céspedes.

La muerte de Placido (1875), poema dramatico de Diego Vicente
Tejera, que describe los Ultimos momentos del infortunado poeta,
sus pensamientos revolucionarios y sus esperanzas de libertad y
felicidad para la patria esclavizada. Patentiza el sentimiento de
libertad e independencia que habia sembrado Carlos Manuel de
Céspedes, pues Vicente Tejera tom6 como base fundamental de
su obra, un hecho ocurrido en 1844, la muerte del poeta Placido
acusado de haber sido participe de la «conspiracion de laescalera.»
La obra transcurre entre las conversaciones de Placido y el cura

en una carcel de Matanzas, donde se encontraba el primero, hasta
___________________________________________________________________________________________|]
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de un pueblo oprimido, del negro maltratado, del afan de libertad,
un hecho cruel. Placido es el portavoz de la ideologia del autor,
cuyo fervor revolucionario estd decidido atocar las crueldades del
colonialismo.

Con el desarrollo de este teatro, nuestra literatura dramatica se
Ilena de novedosos personajes, vinculados todos a la gesta
independentista: soldados, abnegadas cubanas, antiguos esclavos
libertostras laguerra, voluntarios espafioles, traidores, e irrumpen
héroes como José Marti, Céspedes y Agramonte. Sus autores se
identificaron o desarrollaron actividades a favor de la causa
independentista, asumieron unaposicion comprometida contrael
régimen colonial, fueron perseguidosy radicaron algunos afios en
el exiliodonde fueron representadas y/o publicadas algunas de sus
obras.

La etapa entre 1879 y 1898. Dilema entre el teatro colonial
y la nacionalidad emergente.”

En esta etapa se han registrado obras que, en menor medida,
siguen revelando las contradicciones entre la metrépoli espafiola
y la Isla; el tema a favor de la independencia se comporta de
manera oscilatoria, las obras fueron publicadas y / o representadas
en laemigracion. Espafia refuerza la maquinaria de la censura. Al
respecto sefiala, Ambrosio Fornet en El libro en Cuba:

Enlos Gltimos tres afios de ladécada del ochenta el inico tema prohibido
fue la Revolucion. De hecho, durante diez afios estuvo prohibida hasta
lapalabra: el periodo de laguerrasoliaaludirse con ominosos eufemismos,
como "la década sangrienta" y "el decenio tragico”. No se trataba solo
de impedir un rebite separatista, sino de realizar un monstruoso lavado
de cerebro colectivo que permitieraespafiolizar definitivamente lacolonia.*

De esta forma, de un total de 63 titulos, hacemos mencion de
muchas de las obras que aparecen en este periodo:

1879 Madan y Garcia, Augusto EI cancer social Comedia en 3
actos y en verso

13 Periodizacién propuesta en la Tesis Doctoral: ElI Teatro colonial en
Santiago de Cuba. Principales vertientes y lineas tematicas. (2005).

14 Ambrosio Fornet: El libro en Cuba, pag.163.
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€n un acto y en verso

1882  Monroyo,Gil  El triunfo de los Astures Boceto
dramético en 2 actos y en verso

1883 Diaz, José Marfa La muerte del César D r a m a
historico regional en 4 actos y un epilogo

1886 Diputados a corte  S.C

1887 Diaz Gonzélez, Abnega Desde Cuba al paraiso Revista
comico- bufa en 2 actos divididos en 6 cuadros y en verso

1890 Font, Pablo Tempestad social Pasatiempo lirico dramatico
y de actualidad en un acto y en verso

1891 i Vivaestatierra!Esperpento bufo critico
dramético en un acto dividido en 7 cuadros

1892 Estrada y Zenea, Il de fonso Coldn Soliloquio

1892 Menéndezy Rodriguez, Fernando EI himno deRiego
Episodio histdrico nacional comico- lirico- dramatico

1892 Séanchez, Benjamin Amor y lealtad S.C

1893 Lanzarot, José Sangre de hermanosPoema dramaético
fantéstico e historico en 3 actos y 7 cuadros

1893 Menéndez y Rodriguez, Fernando Viva Espafa! O El dos
de mayo S. C.

1893 Pérez y Pérez, Manuel La casa municipal S.C
1896 Viva Espafia S.C

1896 Triay, José E. La vuelta de AndrésEpisodio dramatico
en un acto

1896 Ante todo mi Espafia S.C

1897 Valdés, Ramén Francisco Los redentoresS.C

1898 La emigracion al Caney S.C
En estas obras se vinculan realidad y ficcion para dar como
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se ubica en el contexto histérico de la Guerra hispano - cubano —
norteamericana, recreando este pasaje. Narra las peripecias de
unafamiliacriolla, reducidaalapobreza, que intentaabandonar la
ciudad por motivos del eminente bombardeo norteamericano. Se
registran en ella regiones y figuras de nuestra historia: Toral,
Cerveray Linares®® y Calixto Garcia como figura principal de la
parte cubana. Las regiones: Cuabitas, El caney, San Juan, que
constituyen actualmente poblados del municipio santiaguero. La
miseria en la que se veian inmersos los protagonistas de la obra
alude directamente a un hecho historico: el control que ejercia los
Estados Unidos de la entrada de provisiones alimenticias a los
puertos cubanosy devino en una crisis para la poblacion civil, que
padeci6 un hambre extrema. Otro hecho que se narra en la obra
y le danombre, es la propia emigracion al Caney a la que Bacardi
hace referencia en sus Cronicas... cuando dice:

Desde la madrugada del 5 de julio de 1898, todo el vecindario
correspondiente a Santiago de Cuba abandond sus hogares y empez6 a
dirigirse alos pérticos del Caney en éxodo monstruoso. En los inicios la
emigracion se realizé de forma registrada, mas pasada las ocho de la
mafiana el general Toral dispuso que todos salieran sin registro algunoy
entonces se desbordd la oleada de gente por aquellos caminos, afanosa,
jadeante, en busca de la tierra de premonicién que para no pocos fue una
maldicion.*®

Entre los autores de este género puede mencionarse a Francisco
Sellén con su ardoroso Hatuey (1891), elogiado por José Marti.
Podemos apreciar como se vinculan la realidad y la ficcion para

15 Generales del ejército espafiol, que participaron en la defensa de la ciudad
santiaguera.

1 Emilio Bacardi: Crdnicas de Santiago de Cuba, pag. 76.Suérez Pifia, Virginia
B.: El Teatro colonial en Santiago de Cuba (1850-1898). Principales
vertientes y lineas tematicas. Tesis Doctoral (2005)Torres — Cuevas,
Eduardoy Oscar Loyola Vega: Historia de Cuba (1492 — 1898) Formacidn
y Liberacion de la Nacién. La Habana, Editorial Puebloy Educacion, 2001.

___________________________________________________________________________________________|]
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exaltar 1a causa revorucionaria. Esta ora pueae consiaerarse un

poema dramatico basado en los sucesos de inicio de nuestra
historia. La intencién de la obra es americanista, continental, y el
sentimiento de que laluchadel pueblo cubanonoessinouneslabon
en la gesta independentista americana.

Desiderio Fajardo Ortiz, conocido como El Cautivo (1862 —1905),
con La fuga de Evangelina (1898). Que recrea una anécdota en
la cual Evangelina Cossio logra escapar de una cércel con laayuda
de un corresponsal del Journal de New York. Se resalta el caracter
mambi de lajoveny se critican los desmanes del gobierno espafiol
con bastante fuerza.

Francisco Javier Balmaseda, que habia cultivado la comedia
cubana con Montes de Oro (1861) y el bufo méas evolucionado con
Amor y riqueza (1888), en 1900 intenta una especie de epopeya
de la Guerra de los Diez Afos con su Carlos Manuel de
Céspedes, unade las piezas mas interesantes del periodo mambi.

En sentido general:

Estosautores desarrollaronactividadesafavor de la causa independentista,
asumieronunaposicion comprometidacontrael régimen colonial, fueron
perseguidos y radicaron algunos afios en el exilio donde fueron
representadas y/o publicadas algunas de sus obras. [...] Fueron obras que
escaparon de la censura, y s6lo pudieron materializarse en el exilio. En
este sentido, tuvieron como receptores alos cubanos emigrados. Sonafios
de un clima de exaltado patriotismo, debates virulentos y crecientes
expectativas revolucionarias, donde florece un movimiento editorial muy
fuerte y se crean pequefias bibliotecas en la emigracién. Por otra parte,
tuvieron que enfrentarse a temas que mayoritariamente ensalzaban a la
Metropoli, sobrevaloraban al ejército espafiol y trataban de desacreditar
a los soldados insurrectos como sucede en los siguientes titulos: Un
voluntarioy un campamento espafiol (1869) de Manuel Martinez Otero;
La casa del voluntario ( 1869) y Por la bandera de Espafia (1870) de
Ramdn Gay; La sangre espafiola ( 1869) de Adolfo Ruiz; Los cubanos
leales (1870) de Francisco J. Daniel, El patriotismo espafiol (1872) de
Rafael Villa, Viva Cubaespafiola (1876) de Pedro Marquesay José Alien,
entre otros.'’

7VirginiaB..., pag.96-97.
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