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Kirenis Milian Borges

La cultura popular y su
Intercambio ante las
nuevas condiciones de la
globalizacion cultural

Lopopulareslodesignado como laexpresién legitimade un pueblo,
sus representaciones socialesy culturales, lo que caracterizaen su
esencialidad a un pueblo desde lo autéctono y tradicional en sus
diferentes manifestaciones, heredadas cultural y socialmente.!

La denominacion de lo popular es tema recurrente ante las
transformaciones que sufren las sociedades tradicionales, como
consecuencia de la interpenetracion e intercambio de éstas con
sociedades modernas, y como lo popular no es caracteristico que
solo ubica a sectores populares y tradicionales.

En la actualidad, ya no podemos hablar de sociedades definidas
como tradicionales o modernas. Cada sociedad se ha ido adaptan-
do y transformando paulatinamente ante los cambios sociales y
tecnoldgicos, que han permitido una interaccion mucho mas
dindmica y cambiante entre regiones culturales, producto de la
globalizacion. Lo popular ha tomado elementos y patrones cultu-
rales globales que se hanido insertando en un proceso complejo de
préacticas sociales y culturales de diversa indole.

1 Graciela Pogolotti, "Sobre la cultura popular. Tio conejo vs. Tio tigre" en
Estudios afrocubanos. Seleccion de lecturas, Facultad de Artes y Letras,
universidad de La Habana, 1990.pag. 113.



“Es posible pensar que lo popular se constituye en procesos
hibridos y complejos, usando como signos de identificacion ele-
mentos procedentes de diversas clases y naciones”.?

Las condiciones de intercambioy de interpenetracién que produce
agilmente laglobalizacion, leimprimenalo popular caracteristicas
y concepciones de tipo econdémico, social y cultural; que modifican
su propia concepcion y su praxis social distintos a los originaria-
mente formados.

De este modo, la cultura popular debe ser analizada a partir de los
factores y condiciones sociales en que se desarrolla y transforma,
eninteracciénconel mundo cultural y los cambios experimentales.

Lacultura popular es el reflejo de lo mas profundo, significativo y
sentido de un pueblo, modos de vida, costumbres, habitos, tradicio-
nes, que se convierten en comunes en una determinada localidad.

Esta se reproduce en funcion de la satisfaccion de las necesidades
sociales de los sectores populares, expresadas en un marco de
creacion social que le adjudican autenticidad, y que la identifican
del resto de las culturas; llamese cultura urbana, cultura masiva,
cultura global, cultura rural, etcétera.

En la actualidad, la generacion de nuevas necesidades sociales,
que se salende los marcos de lareproduccion cultural de lo popular,
ha incitado a investigar la especificidad de las transformaciones
que ocurren en la cultura popular en la comunidad.

En la comunidad, lo popular ocupa un significado social en el
sistema interpretativo de sus miembros; ésta se representa y
reestructura en el accionar social que le da vida a lo comunitario.
De este modo, en la cultura popular se encuentra lo tradicional y
autoctono de unalocalidad, su razén de ser en el tiempo. Cada uno
de los grupos sociales que en ella interactan contribuye a su
desarrollo en funcidn de sus motivaciones e intereses, de las
apropiaciones y expropiaciones del sistema simbdlico de lo popular.
Como espacio de nuevas dimensiones y relaciones que se articu-
lan, para alcanzar muevas metas dentro de una interaccion
cambiante, lo comunitario y con €l su cultura popular, sufren

2 vid, Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas, México, Editorial
Grijalbo,1990.
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construccionesapartir de las generalizacionesy codigos culturales
que trae consigo la globalizacion.

El carécter globalizador que presenta el intercambio cultural de la
cultura popular con culturas foraneas, no se construye y descons-
truye en forma pura, sino como proceso, por la forma en que se
realiza y el uso que se hace de él.

Los cambios que se producen dentro de la cultura popular son el
resultado de una interrelacion de factores econémicos, sociales y
culturales de sistemas culturales diverso; que propician modelos
culturales, ya sea generados por los miembros de la comunidad, o
por modelos asimilados desde fuera de lacomunidad que transfor-
man lo popular.

La penetracion y el intercambio cultural a la que se es sujeto, trae
consigo modelos ecolégicos culturales y conductuales a nivel del
individuo, que son creados y recreados por él.

Ental sentido, observamos en lacomunidad modelos que no surgen
de las necesidades y realidades de la relacion individuo-comuni-
dad- individuo que resulta de tal interaccion, y que entorpecen el
desarrollo de una cultura popular genuina. De esta forma coinci-
dimos con el autor cuando plantea que “un modelo tiene que nacer
de una necesidad y situaciones especificas, y no puede ser
imitado”.?

La cultura popular de una comunidad determinada posee un
entramado mapa de signos y sentidos comunes y diferentes, con
diversas visiones del mundo que constituye su gran universo
cultural. Cada uno de los grupos sociales que la conforman van
alimentandoy nutriendo su cultura, através de practicas culturales
ysociales que se conviertenen el hacer cotidiano de lacomunidad.
A partir de las realidades diversas que construyen lo popular, es
necesario convertirlos en objeto de estudio, para disefiar una
politicade desarrollo cultural que abarque todos los sujetos sociales
que la conforman, sus necesidades y su vision cultural de lo que le
rodea, capaz de fortalecer sumundo simbolico que le da existencia
a la comunidad.

El tratamiento a la trasmision de la cultura popular bajo las
condicionesde laglobalizaciony su costo en lapotenciacion de los
valores culturales comunitarios, deben ser analizados desde un

3 Armando Hart, Cultura parael desarrollo, La Habana, Editorial Ciencias
Sociales, 2001, pag. 22.



tratamiento diferente que contemple las disimiles subjetividades
que existen enel marco comunitario, como grupos de edades, nivel
devida, nivel cultural, caracteristicas de lafamilia, enrelacioncon
los diferentes efectos y mediaciones que produce la globalizacién
en el nivel microsocial, y su interpretacion.

En la medida que se analice lo diferente, lo comun y lo novedoso
de la cultura popular, en el constante intercambio cultural que
produce la globalizacion, como caracteristica que identifica las
circunstancias sociales actuales en que se desarrollan nuestras
comunidades, nos estaremos acercando a su esenciay concepcion
cultural en las nuevas realidades sociales en las que se enmarca.
En la compleja interaccion que se produce entre la vida social de
la comunidad y los efectos de la globalizacién, acompafiada de
patrones globales que trastocan lo popular, interactian en la
comunidad factores que generan vias especificas de asimilacion
por la poblacién de manera directa e indirecta en funcion de los
efectos

que éstos producen, factores econdémicos, socialesy culturales que
se integran al mundo cultural comunitario, reconocidos en el
empefo devislumbrar lainteraccion entre los diferentes elementos
gue componen los sistemas culturales que chocan, y que originan
transformaciones en los usos y estilos de vida del entorno.

Ental sentido, diferenciamos a grupos sociales o individuos de la
comunidad que se caracterizan por difundir estilos foraneos en la
comunidad como transculturadores populares(...) producto resul-
tante de la sintesis de la cultura propia, la cultura fordnea y una
cultura novedosa que expresa los valores de otros espacios
culturales, como lo manifiesto en la cultura popular.*

La cultura popular asume caracteristicas en su interrelacion con
culturas foréneas, en las condiciones de la globalizacion, que le
imprime un caracter diferente enrelacion con otras condiciones de

4 El autor brinda una definicion que tomamos desde otro punto de partida,
esto es, asumimos los transculturadores populares como sujetos culturales
que resultan de una hibridez tal, que expresan de forma preponderante
valores de otros sistemas culturales y que envuelve al resto de lacomunidad.
Cfr. Gustavo Remedio: Esfera publica y transculturadores populares, en
Institute for de study of ideologies an literatura, Minneapolis Minnesota,
1992.
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intercambio en el tiempo. Sus manifestaciones particulares estan
condicionadas por su contexto histérico, espacio geografico, vy
estructura social.

Dentro de los elementos que caracterizan la cultura popular en su
intercambio bajo condiciones globalizadoras, encontramos:

* La presencia de un modelo consumista que se introduce desde la
sociedad global.

* Laadopcionde nuevas préacticas culturales organizadas, y modos
de orientacion intensificados por los flujos culturales globales.

* Lapresenciade grupos transculturadores de patrones globalesen
la cultura popular, que operan en la comunidad.

« Existencia de una mayor familiaridad y tolerancia hacia el otro,
hacia lo que se introduce en lo popular desde practicas simbolicas
globales en su concepcidn de creacion, que modifica la creacion
cultural popular.

* La asimilacion de patrones globales por la cultura popular son
diferenciable por la forma en que son asumidos, determinada por
los grupos de edades, nivel de vida, nivel cultural y caracteristicas
de la familia.

La cultura popular no se concibe como elemento estéatico en el
tiempo, al margen de cambiosy transformaciones; sinembargo, los
nuevos cambios que sufre el mundo cultural estan incidiendo en su
reproduccidn cultural, sino latente yano genuinaen laconstruccion
y reproduccion de sus valores culturales que lo definen y la
diferencian de otras culturas.

Las nuevas condiciones en su interrelacion con el mundo, a la que
ha sido siempre objeto, deben ser analizadas desde la produccién
desussignificados culturales, hasta las vivenciasy experiencias de
los individuos que la potencian, para contribuir de este modo a un
intercambio cultural menos nocivo para nuestras culturas.

Numerosos estudios comunitarios se han desarrollado, tomando
como punto de partida en sus estudios los sujetos comunitarios y
su cultura popular en su transformacién local; los mismos son
identificados por una caracterizacion de la comunidad, desde
diversos enfoques y especificamente en la ciencia que nos ocupa.



En ellos se analizan como elemento comun las potencialidades de
la comunidad para su desarrollo y su carécter transformador,
partiendo de una caracterizacion dirigida hacia todos los niveles
sociales que laconforman, permitiendo el fortalecimiento y activa-
cion de ésta 'y su cultura ante los fendmenos a los que se enfrenta.

Paraanalizar larelacion que se suscita entre lo popular y lo global,
desde las interacciones sociales &giles que se enmarcan bajo el
prisma de la globalizacidn, es de gran significacion acudir a la
transformacion local comunitaria.

Las formas y modos en que naciones y pueblos diferentes se
entremezclan en unaconfiguracion espacial méas o menosextensa,
que se desarrolla por medio de vectores y medios comerciales,
tecnoldgicos, financieros, medioambientales, ha producido unin-
cremento de los intercambios culturales en intensidad que sale de
los limites locales.

En nuestro caso, hemos dado protagonismo al incremento e
intensidad de los flujos culturales, que crean en las localidades una
mayor tolerancia e inclinacion a lo que nos llega desde fuera, a
partir de cada una de las dimensiones de los flujos, los cuales
interpenetran los mundos de los individuos, modelando unacultura
popular global desde la comunidad que se expande y fusiona a
través de las relaciones sociales, desde el entorno familiar hasta el
entorno social y la vida cotidiana.

Laglobalizacionoperabajo lasasimilacionesy contextualizaciones
particulares que los grupos sociales le adjudican, imprimiéndoles
formas disimiles y generando nuevas y desconocidas expresiones
culturales que son difundidas. De esta manera son difundidas
formas culturales diversas, que logran adentrarse en la cultura
popular bajo las influencias globales que en ella se desarrollan.

Corrobora nuestras consideraciones el hecho de que a través del
individuo, el &mbito comunitario se inserta dentro de los procesos
globales y viceversa, manifiesto dentro del marco de expresiones
culturales inmersas en el entretejido social.

Reconsiderando lo que nos ofrece el enfoque antropoldgico,
debemos centrarnos con certeza en las necesidades de la comu-
nidad en virtud del afianzamiento y la incorporacion de patrones
culturalesglobalesy lossignificados que éstos les atribuyen dentro
de la cultura popular, esto es: ;Como se organiza la vida social y
cultural del individuo alrededor de los nuevos hechos culturales y
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los nuevos grupos culturales que nacen a la luz de los cambios
culturales? ¢ Que significado posee realizar determinadas practicas?

Los grupos culturales populares que surgen se organizan y dan
nuevos sentidos de creacidn, crean a su vez una nueva organiza-
cién comunitaria que se evidencia a través de una Piramide, que
responde a la incorporacion de nuevas expresiones culturales que
son difundidas através de corrientes globales, que condicionan el
intercambio.llustremos:

Pirdmide de asimilacion de
patrones culturales globales

Costumbres

Debemos tener en cuenta que si bien analizamos aquellos cambios
dentro del sistema cultural comunitario que logran dar nuevos
matices a los valores culturales del individuo trastocando lo
simbdlico, debemos estar alertas ante aquellos cambios o trans-



formaciones en el mundo cultural, que no penetran la estructura
social y cultural y que suelen exteriorizarse de manera superficial
y aparente sin modificacidn algunaen la construccion de sentidos.

Ladifusion de loselementos culturales suele ser asimilada de abajo
hacia arriba, desde la base econdmica y social hasta la superes-
tructura que identifica lo espiritual, o simbdlico y normativo. En
este sentido, desde la base analizamos aspectos de la cultura
popular gue son expresiones mas manifiestas de la difusion
globalizadora; por su nivel deasimilacion por lacomunidad hicimos
referencia en primer lugar a lamdasica, elemento que se asume por
medio de los intercambios culturales; que influyen en el sistema
cultural através de patrones musicales que recorren el mundo, que
no poseen un valor cultural propio para el contexto comunitario,
pero que toman significado por sus ritmos musicales.

Como segundo elemento que podemos apreciar dentro de la
piramide se encuentra el terreno lingiistico; al cambiar las subje-
tividades y necesidades del individuo se generan cambios en sus
manifestaciones linglisticas, en las formas de producirse.

Cada grupo social, comunidades, etcétera, posee sus propias
expresiones que se diferencian a su vez en sus formas de crearlas
e identificarlas. Los medios de comunicacion nacionales (radio,
television) producen alteraciones en los lenguajes locales a través
de grabacionesy proyecciones, que reducen el lenguaje a catego-
rias propias de lacomunicacion, y por otro lado, trasmiten patrones
linglisticos de otras localidades al resto de las mismas, lo que
desencadena el aislamiento del receptor hacia la narracion, rom-
piendo con los patrones lingiisticos del contexto dentro del cual
cobra sentido. De esta forma, en consecuencia se difunde un
patron oral, que se dirige hacia todos los individuos que van
incorporando palabras, verbalizaciones, gestos fuera de su marco
cultural especifico.

Otro de los patrones que es asumido en el mundo cultural por los
sujetos comunitarios es el ocio o tiempo libre, que es introducido
por el turista, manifiesto por un mévil econémico y cultural.

El turista, en su calidad de visitante, experimenta y desarrolla una
serie de actividades recreativas que se relacionan con su status,
nivel deviday patrones culturales propios de sociedades industria-
lesdesarrolladas, o que conllevaaconcebir unsignificado diferen-
te de ocio al ya estructurado por el individuo en su &mbito
comunitario.
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Las diferencias culturales generan diferentes niveles de satisfac-
cion de necesidades, que deben estar relacionadas con el contexto
cultural en el que se desarrollan. Al asumir las concepciones y
significados de ocio del turista, la poblacién experimenta una
demanda de ocupacidon del tiempo libre que nadatiene que ver con
su patron de ocio, generando un desajuste entre ofertay demanda,
reproduciendo el alcance de un nivel de vida fuera de los patrones
culturales y rasgos econdémicos de la comunidad, lo que trae
consigo la transformacion de las costumbres, en sus normas y
valores culturalestradicionales de lacomunidad que laconforman,
y se exteriorizan en los diferentes habitos, modos de vida y formas
culturales de la comunidad, desde la expresidn cultural simbolica
hasta la objetivacion de éstas. Esto se evidencia en la forma de
decorar interiores, modos de realizar las fiestas familiares, formas
de recreacidn, etcétera, que caracterizan la cultura popular del
entorno comunitario.

Como otro de los elementos que encontramos en la pirdmide,
aparece la danza como forma de baile que se insertan en la
comunidad y que modifica temporalmente los modos de danza ya
prevalecientes, a través de los medios de comunicacion tanto
externos como internos, teniendo en cuenta la asimilacion y
adaptacion por lacomunidad hacia éstos. Elemento que se eviden-
cia en el nivel de asuncion de formas danzarias diversas que se
encuentran en lacomunidad y que se atienen, en mayor medida, a
las caracteristicas propias de la comunidad hacia las festividades.

En la transformacion de la estructura social -en nuestro caso de la
comunidad-, se generan cambios a su vez en el conjunto de ideas
que posee la misma en su contexto, las cuales toman nuevos
significados, atendiendo a la funcién que se le adjudica dentro de
la estructura por los individuos.

En nuestras comunidades, son perceptibles ideas que se relacio-
nan con organizaciones de la sociedad, asumidas con el objetivo
de intercambiar con elementos o expresiones globales en las
cuales estd inmerso el sistema cultural mundial; nos referimos a
organizaciones como las ONG surgidas en el marco de lasociedad
civil donde se destaca, una fuerte influencia de la misma en el
desarrollo cultural de lacomunidad y la asuncion de nuevas ideas
quetrastocan lo cultural y tradicional; y que se introduce en nuestra
piramide.



En este orden de cosas, de manera ascendente, se evidencian otras
manifestaciones o elementos culturales que son matizados o
trastocados por lo global, y de esta forma como son asumidos en
la vida cotidiana de los sujetos.

Dentro de ellos apreciamos la moda, como expresion cultural que
se difunde velozmente generando patrones globalizadores, que se
incorporan a la forma de vestir del cubano, y que es perceptible en
un grupo social mas que en otros, atendiendo a la zona urbana en
la que esté ubicada la comunidad y su contacto directo con la
afluenciaturistica.

En la atencion de los diferentes elementos de la cultura que son
implicados en el proceso de difusién, se debe tener en cuenta su
nivel de influenciaen lacotidianeidad de los individuos, su natura-
leza, los elementos positivos y negativos que acompafian su
asimilacion, lafuncion que realizadentro de laculturapopular, y las
formas de integrarse al sistema cultural de la comunidad, en la
recreacion y reconstruccion de nuevas formas culturales.

De esta forma, el individuo va incorporando a la pirdmide cultural
nuevos elementos que va asumiendo e integrando a su mundo
cultural, desde expresiones sutiles o impresionistas que no logran
penetrar del todo sus valores culturales, hasta la presencia de
habitos culturales que se exteriorizan en su accionar cotidiano, y
gue modifican sus configuraciones simbdlicas.

Se ha de destacar, que en la asimilacion de nuevos elementos
culturales por los individuos, se producen transformaciones varia-
bles en las expresiones difundidas, atendiendo al patron cultural
donde se incorpora. De esta forma, ningun rasgo cultural foraneo
esasumido en toda su originalidad, sino que es modificado a partir
de los nuevos significados y funciones que la comunidad le
imprima, su vision del mundo y sus valores culturales, siendo
evidentes dentro de la pirdmide cultural.

Por otro lado en la comunidad operan instituciones sociales y
culturales que tiene lugar en varios espacios de la vida cotidiana de
lo comunitario, que interactdan y condicionan la accion social y
cultural, encauzada hacia la organizacion y preservacion de las
experiencias culturalesy simbolicas, en funcion de ordenadores de
sumundo cultural.

De esta forma, en el ambito comunitario se desarrollan estrategias
culturales, donde ocupan un lugar importante los grupos comunita-
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rios organizadosy las organizaciones e instituciones gubernamen-
tales y no gubernamentales, surgidas

en los afios 90, araiz de la crisis econdmicay las limitaciones que
poseia el Estado para el desarrollo de estrategias locales anterior-
mente potenciales; controladas y orientadas bajo el mismo en la
realizacion de un conjunto de acciones encaminadas a preservar
y promover los valores culturales nacionales, a partir de la
potenciacién de la actividad creadora de la comunidad en la
transformacion de su entorno.

Las asociaciones civiles no gubernamentales poseen una fuerte
influenciaenel marco sociocultural de lacomunidad, creadas unas
desde lapropiainiciativade lacomunidad, y otras orientadas desde
instituciones que operan bajo un reglamento legal, las cualestienen
como objetivo unatransformacién sociocultural que permita inte-
graralos comunitarios apartir de laconcientizacion de los mismos
en la preservacion de su herencia cultural.

Pese al objetivo marcado que poseen las mismas, es significativo
destacar la influencia que generan dichas asociaciones en la vida
cotidiana de la comunidad, teniendo en cuenta el nivel de
influencias culturales foraneas que se suscitan en lacomunidad, en
la difusion de patrones globales culturales que logran adentrarse
en el sistema de simbolos de forma paulatina, bajo los cuales se
identificael sujeto comunitario.

Podemos mencionar cdmo en la comunidad con un fuerte arraigo
cultural religioso, se comienzan aintroducir elementos que matizan
lavida religiosa desde patrones religiosos foraneos. Por otro lado
se sustituyen instrumentos originarios o primitivos de lacultura, por
instrumentos sofisticados que varian el resultado del tono musical.

De ésta forma en la produccion de sentidos de la comunidad, se
introducen nuevos elementos culturales que son asumidos e
internalizados por los sujetos, logrando modificar conductas y
acciones, apartir del potencial intercambio cultural que se produce
en la localidad, convirtiéndose en elementos vulnerables ante la
presencia de noveles actores comunitarios que generan nuevos
espacios de identificacion.

Las comunidades poseen un sistema cultural arraigado que permi-
te mantener a través del tiempo su acervo cultural, sin embargo



enfatizamos lo necesario del incremento de las acciones del Estado
en el fortalecimiento de la cultura popular comunitaria.

Ante las inconveniencias de este disefio cultural local, el Estado
debe gestionar y articular proyectos que tengan que ver cada vez
mas con la realidad y las voluntades de los sujetos comunitarios,
expresados a traves de mecanismos que puedan medir la efecti-
vidad de los mismos, no s6lo en la medicion de los objetivos muy
bien marcados por las instituciones gestoras, sino en lageneracion
de nuevos enfoques que aparecen en la comunidad, que no son
tenidos en cuentay que matizan la vida cotidiana del ambito local.

Por otro lado, es necesario que la comunidad tome més protago-
nismo en la creacion de politicas culturales propias, donde no
medien las decisiones politicas institucionales, las cualesmedianen
lacreaciény solucién porlacomunidad de aquellos elementos que
modifican su desarrollo cultural; siendo capaz de concientizar lo
que implica en su reproduccidn cultural la presencia de patrones
globales. Entre ellos podemos mencionar instituciones culturales
que operan en la comunidad, con el objetivo de transformacion y
preservacion de los valores culturales, pero con poco protagonismo
de la comunidad en la generacion de ideas, soluciones, formas
legitimas culturales que potencien su cultura desde adentro.

Los principios sobre los cualesacttan las instituciones u organiza-
ciones culturales comunitarias, deben combinar en unadualidad de
enfoques, de manera efectiva y favorable, el protagonismo de la
comunidad en la generacion y creacién de politicas culturales
propias por un lado; y por otro lado las bases de las politicas
culturales nacionales; de manera que potencien un proceso de
legitimacion cultural comunitaria.

Las alternativas para la autogestion comunitaria en la transforma-
cion de la comunidad, deben ser abordadas en todas sus comple-
jidades, enunsistemaholistico que integre la vidasocial, econémi-
ca, politicay cultural; que permita analizar modelos culturales de
desarrollo que aparecen y reaparecen en el intercambio cultural,
dentro de la trasmisién cultural comunitaria.

La sociedad global vende y expande modelos para ser asimilados
por las sociedades, y dentro de ellas sus culturas locales, lugar
donde confluyen y llegan a los individuos. La cultura popular
comunitaria debe crear modelos propios que contrarresten los que
nos Ilegan del mundo global, que permitan lacreaciony produccién
de hébitos, de ideas propias que transformen su entorno.
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La creacion comunitaria debe ser el principio fundamental de
politicas culturales por desarrollar, para crear individuos que
asimilen cada vez menos, modelos culturales globales y puedan
minimizar sus efectos. Los modelos globales son asumidos en la
medida que no poseamos modelos culturales propios generados
por la comunidad.

Consideraciones finales

No intentamos analizar por separado cada una de las manifesta-
ciones de la cultura popular, que en su sentido mas amplio, sufre
transformaciones atendiendo a los elementos globalizadores que
encontramos en ella, al menos no es nuestra intencion, sino de
vivenciar y constatar. ;Por qué nos comportamos culturalmente
de un modo particular? ;Qué nos hace pensar que es la forma que
debemos asimilar y no la propia, la que se conjuga con nuestro
acervo cultural. ;Por qué atribuimos significados en una escala
superior a lo que viene desde fuera trastocando lo popular?

Estay otras interrogantes que se avienen al discurso globalizador
son cuestiones que deben ser resueltas, a partir de un mayor
énfasis en investigaciones que toquen al individuo, su cultura,
desde la influencia que éstos reciben de los procesos globales, en
la estructuracion y jerarquizacion comunitaria en sus modos de
viday précticas sociales, para poder disefiar programas culturales
comunitarias que no lo alejen de su cultura, sino que lo inserten
cada vez mas dentro de ella ante los embates de la globalizacion.
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